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«Τὸ χέρι στὸν κέρσορα γιὰ τὴν StathisSeries» 
 

Περὶ Σχεδιασμοῦ τῆς Ἠλεκτρονικῆς Μουσικῆς Σημαδοσειρᾶς StathisSeries  
 

Προεργασία. Πρῶτος σχεδιασμός. Συμβολὴ στὴν χάραξη τῆς σημαδοσειρᾶς Stathis 
Series. Τὸ νὰ μαθητεύεις ἐργαζόμενος πλάι στὸν Γρ. Θ. Στάθη. Πρώτη ἀτελὴς μετα- 
χείριση τῆς σημαδοσειρᾶς. Χρήση της σὲ ὑπολογιστὲς Μac. Ὁλοκλήρωση σημαδο-
σειρᾶς γιὰ τὴν Νέα Μέθοδο ἀναλυτικῆς σημειογραφίας. Λειτουργικὴ χρήση της σὲ 
συμβατὸ ἠλεκτρονικὸ ὑπολογιστὴ (PC) στὸ MS Word τοῦ Office γιὰ περιβάλλον 
Windows. Ἐλεύθερη προσφορὰ αὐτῆς πρὸς ἅπασα τὴν ἱεροψαλτικὴ κοινότητα. 

 



Κύριε Πρόεδρε τῆς Συνεδρίας, ἀγαπητὲ συνάδελφε καὶ παραδερφέ, Δημ. Μπαλαγεῶργο, 
σὲ εὐχαριστῶ πολὺ γιὰ τὴν παραχώρηση τοῦ διαδικτυακοῦ βήματος· 

ὅπως, ἐπίσης, εὐχαριστῶ τὸν Διευθυντὴ τοῦ Ἱδρύματος Βυζαντινῆς Μουσικολογίας τῆς 
Ἱερᾶς Συνόδου τῆς Ἑλλαδικῆς Ἐκκλησίας, Ὁμότιμο Καθηγητὴ τοῦ Ἐ.Κ.Π.Ἀ., Γρ. Θ. Στάθη, 
διότι μὲ δική του προτροπὴ καὶ ἐνθάρρυνση ἔλαβα τὴν παρρησία -τόσο μὲ τὴν ἐκκλησιαστική, 
ὅσο καὶ μὲ τὴν ἀρχαιοελληνική της ἔννοια- νὰ ὁμιλήσω στὸ παρὸν ἐμβληματικὸ Συνέδριο, τὸ 
ὄγδοο κατὰ σειράν, τοῦ Ἱδρύματος·  

δική του εἶναι καὶ ἡ ἔμπνευση τοῦ τίτλου τῆς ἀνακοινώσεώς μου, ὁ ὁποῖος, πέραν τοῦ γεο-
νότος ὅτι ἀποτελεῖ καρπὸ τοῦ γνωστοῦ σὲ ὅλους μας ποιητικοῦ του νοός, φανερώνει καὶ πάλι τὴν 
βαθέως καὶ εἰλικρινῶς ἀγαπῶσα καρδία του· καὶ γι’ αὐτὸ σᾶς εὐχαριστῶ, κύριε Στάθη· 

αὐτονόητες εἶναι καὶ οἱ εὐχαριστίες μου πρὸς τὰ ἀγαπημένα μου πρόσωπα τῆς Ἐπιστη-
μονικῆς καὶ Ὀργανωτικῆς Ἐπιτροπῆς τοῦ Συνεδρίου, ἀλλὰ καὶ τῆς Γραμματειακῆς καὶ Τε-
χνικῆς ὑποστηρίξεως, οἱ ὁποῖοι συμβάλλουν νὰ συνδέομαι τώρα διαδικτυακῶς· 

ἔτι παρακαλῶ, δεχθεῖτε καὶ τὴν εὐγνωμοσύνη μου γιὰ τὸν ἐπιπλέον χρόνο, τὸν ὁποῖο μοῦ 
παρεχωρήσατε στὸ Πρόγραμμα ποὺ ἐπιμεληθήκατε, ἀγαπητὲ συνάδελφε καὶ παραδερφέ, Γρ. 
Ἀναστασίου, προκειμένου νὰ παρουσιάσω τὸ κορυφαῖο γεγονὸς τῶν StathisSeries στὶς διαστά-
σεις ποὺ τοῦ ἁρμόζει· ἐλπίζω, μὲ τὴν Χάρη τοῦ Ἁγίου Τριαδικοῦ Θεοῦ, οὔτε νὰ παραλείψω, 
οὔτε νὰ ὑπερβάλω σὲ ὅσα πῶ, ὥστε νὰ φανῶ ἄξιος τοῦ πράγματος καὶ τῆς ἐμπιστοσύνης σας· 



Ὅμως, πρὶν προχωρήσω, ὀφείλω νὰ εὐχαριστήσω τὸν δάσκαλό μου, καθηγητὴ Γρ. Στά-
θη, πρώτη φορά, τώρα, δημοσίως, γιὰ τὰ ὅσα ἀγαθὰ καὶ τιμητικὰ ἔγραψε γιὰ τὴν οὐδενία μου 
στὰ σχετικὰ μὲ τὸν σχεδιασμὸ τῆς σημαδοσειρᾶς StathisSeries δημοσιευμένα κείμενά του. Τὸ 
νὰ ἐργάζεσαι καὶ νὰ συμβάλλεις ἐλάχιστα σὲ κάτι τόσο σημαντικό, πλάι σὲ ἕναν σπουδαῖο 
Ἐπιστήμονα, πρωτίστως ἀποτελεῖ μαθητεία· τὸ νὰ ζήσεις, ὅμως, αὐτὴ τὴν ἐμπειρία ἐπὶ δέκα -  
- δώδεκα ἡμέρες μέσα στὸ ἴδιο του τὸ σπίτι, τὸ γραφεῖο του, τὶς βιβλιοθῆκες του, «συναλιζό-
μενος αὐτῷ» πλάι στὴν οἰκογένειά του, νὰ τρῶς, νὰ κοιμᾶσαι καὶ νὰ ξυπνᾶς ἐκεῖ, ἀκολουθῶντας 
τοὺς ρυθμούς του στὸν βίο καὶ τὴν ἐργασία του, εἶναι βίωμα μοναδικό, ἀνεκτίμητη πατρικὴ κλη-
ρονομία, πολυποίκιλτος χιτὼν καὶ δακτυλίδιον· τὸ δὲ …καρπούζι, δὲν ὑστερεῖ διόλου ἀπὸ τὸν 
σιτευτὸ μόσχο τῆς Παραβολῆς. Ἀκόμη καὶ τὸ ἐξωστρεφὲς ἅπλωμα τῶν μεθόδων του ἐνώπιον 
ἑνὸς ἐπιστημονικοῦ μειρακίου, τόσο σπάνιο στὸν εὐρύτερο ἐπιστημονικὸ χῶρο, δὲν διαφέρει σὲ 
τίποτε ἀπὸ τὰς «Πατρικὰς Ἀγκάλας» τῆς αὐτῆς Παραβολῆς. 

Γιατί τὰ λέγω αὐτά; Ὄχι, βεβαίως, ἐξ ἀνθρωποληψίας καὶ ἀνθρωπαρεσκείας· οὔτε σ’ 
ἐμένα, οὔτε, πολὺ περισσότερο, στὸν δάσκαλο ὑπάρχει ἀνάγκη τῶν τοιούτων. Τὰ λέγω, μόνον 
πρὸς τεκμηρίωση τῆς ἀντικειμενικότητος ὅσων ἐν συνεχείᾳ σημειώσω· «ἀλήθειαν γὰρ ἐρῶ»! Γιὰ 
ἀσφάλεια, θὰ ἀκολουθήσω πιστὰ τὰ δικά του «Κείμενα περὶ βυζαντινῆς σημειογραφίας», τὰ 
δημοσιευθέντα στὸν τόμο «…τιμὴ πρὸς τὸν διδάσκαλον…» 1,  κάνοντας «παρεμβολὲς» καὶ «πα-
ρεκβολὲς» ὅπου χρειαστεῖ νὰ ἐξηγήσω κάτι. 



Στὸ μνημονάρι του τῆς 24ης Ἰουλίου 1996, «Ὁ Σχεδιασμὸς τῶν Σημαδίων τῆς Ψαλτικῆς 
Τέχνης StathisSeries», τὸ ὁποῖο καὶ περισσότερο θὰ τρυγήσω γιὰ νὰ παρουσιάσω τὸ θέμα μου, 
ὁ Στάθης σημειώνει: 

 
 

Ὡς γνωστόν, ὁ Ἑλληνικὸς Ὀργανισμὸς Τυποποιήσεως (στὸ ἑξῆς Ελ.Ο.Τ., ἀνέθεσε στὸν 
Καθηγητὴ τὸ σπουδαιότατο ἔργο τῆς κωδικοποιήσεως «διεθνῶς καὶ παγκοσμίως τῶν Βυζαντινο-
ελληνικῶν καὶ Νεο-ελληνικῶν Μουσικῶν Συμβόλων», αὐτό, δηλαδή, ποὺ καλοῦμε Βυζαντινή, 
μετα-Βυζαντινὴ καὶ Νέα Μέθοδο Σημειογραφίας τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης, προκειμένου αὐτὴ νὰ 

 
1  Γρ. Θ. Στάθη, «Κείμενα περὶ βυζαντινῆς σημειογραφίας», στὸν τιμητικὸ τόμο «…τιμὴ πρὸς τὸν διδάσκα-
λον…», Ἔκφρασις ἀγάπης στὸ πρόσωπο τοῦ καθηγητοῦ Γρηγορίου Θ. Στάθη. Ἀφιέρωμα στὰ ἑξηντάχρονα 
τῆς ἡλικίας καὶ στὰ τριαντάχρονα τῆς ἐπιστημονικῆς καὶ καλλιτεχνικῆς προσφορᾶς του, Ἀθήνα 2001, ἔκδο-
ση τῆς Ἑταιρείας «Ἀνατολῆς τὸ Περιήχημα», ἐπιμέλεια ἐκδόσεως Ἀχιλλεὺς Χαλδαιάκης, σελ. 205 - 258. 



χρησιμοποιεῖται στὸ ἑξῆς στὴν Τεχνολογία τῆς Πληροφορικῆς, ὅπως ἅπαντες καλῶς γνωρί-
ζουμε ὅτι συμβαίνει σήμερα καὶ ἐπὶ πολλὰ πλέον ἔτη. 

 
 

Γιὰ τὸν σκοπὸ αὐτό, ὁ Ελ.Ο.Τ, βάσει τοῦ Κανονισμοῦ του περὶ Σύστασης καὶ Λειτουργίας 
τῶν Τεχνικῶν Ἐπιτροπῶν Τυποποίησης (Εἰκόνα 1η) καί, συγχρόνως, βάσει ἄλλου Κανονισμοῦ 
του περὶ Σύνταξης καὶ Ἔκδοσης Ἑλληνικῶν Προτύπων (Εἰκόνα 2η), τοὺς ὁποίους ἐφήρμοζε 
τὴν ἐποχὴ ἐκείνη, στὰ μέσα τῆς δεκαετίας τοῦ ’90 (δὲν γνωρίζω, βεβαίως, ἂν οἱ ἴδιοι ἰσχύουν 
καὶ σήμερα), συγκρότησε τὴν Ἐπιτροπὴ WG2 (Work Group 2), στὴν ὁποία ὡς βασικότερο καὶ 
ἁρμοδιότερο μέλος ἐκλήθη καὶ συμμετεῖχε ὁ καθηγητὴς Στάθης. 

Τὸν Νοέμβριο τοῦ 1995, ὁ Ελ.Ο.Τ. ἔστειλε τὸν Στάθη στὴν μακρυνή μας Ἰαπωνία, στήν 
-καθὼς λέγεται- Σύνοδο τῆς ISO, προκειμένου νὰ ὑποστηρίξει ἁρμοδίως τὴν ὑποψηφιότητα 
τοῦ ἑλληνικοῦ Προτύπου, ἐνῶ ἀπὸ τὸν Μάρτιο τοῦ 1996 ἡ Ἐπιτροπὴ WG2 ἑτοίμαζε τὴν ὑπο-
βολὴ τοῦ Προτύπου Κωδικοποιήσεως στὴν Σύνοδο τῆς ISO τῆς Δανίας, ἡ ὁποία ἐπρόκειτο νὰ 
συγκληθεῖ ἀπὸ 22 - 26 Ἀπριλίου στὴν Κοπεγχάγη, γνώριμη στὸν Καθηγητὴ ἀπὸ …παλιά.  

Διαβάζω τὸ σχετικὸ ἀπόσπασμα: 

 
 

Κάπου ἐδῶ, λοιπόν, ἀρχίζει νὰ ἐμπλέκεται στὴν ὑπόθεση καὶ τὸ δικό μου ὄνομα· δηλαδή, 
ὅπως λέει ἡ σχετικὴ παροιμία τῶν Σέρβων ὁμοδόξων ἀδελφῶν μας, «μπῆκε κι ὁ Πιλάτος στὸ 
Σύμβολο τῆς Πίστεως». Ἐπιτρέψτε μου νὰ ἐξηγήσω αὐτὴ τὴν ἀγαθοτάτη γιὰ μένα συγκυρία: 

Ἡ ἐλεήμων Πρόνοια τοῦ Κυρίου, ἡ ὁποία στὰ 1990 ὁδήγησε τὰ βήματά μου στὸ Τμῆμα 
Ποιμαντικῆς Θεολογίας τῆς Θεολογικῆς Σχολῆς τοῦ Ἐθνικοῦ καὶ Καποδιστριακοῦ Πανεπιστη- 



 
 

Εἰκόνα 1η.   Ἡ πρώτη σελίδα τοῦ Κανονισμοῦ Σύστασης καὶ Λειτουργίας  
τῶν Τεχνικῶν Ἐπιτροπῶν Τυποποίησης τοῦ Ελ.Ο.Τ. 



 
 

Εἰκόνα 2η.   Ἡ πρώτη σελίδα τοῦ Κανονισμοῦ 
Σύνταξης καὶ Ἔκδοσης Ἑλληνικῶν Προτύπων τοῦ Ελ.Ο.Τ. 



μίου Ἀθηνῶν, προκειμένου νὰ ἐκπονήσω τὴν διδακτορική μου διατριβή, μὲ τὸ γνωστὸ θέμα, «Ἡ 
Παράδοση καὶ Ἐξήγηση τοῦ Μέλους τῶν Χερουβικῶν τῆς Βυζαντινῆς καὶ μετα-Βυζαντινῆς Με-
λοποιίας» 2, εἶναι αὐτὴ ἡ ἰδία Πρόνοια ἡ ὁποία μὲ κατηύθυνε καὶ στὴν ἐνασχόληση μὲ τὸν σχε-
διασμὸ μίας ἠλεκτρονικῆς μουσικῆς σημαδοσειρᾶς γιὰ γραφὴ τῆς σημειογραφίας τῆς Ψαλ-
τικῆς Τέχνης σὲ ἠλεκτρονικὸ ὑπολογιστή. 

Συγκεκριμένα· ἡ ἀνάγκη μου νὰ παρουσιάσω, στὰ πλαίσια τῆς διατριβῆς μου, ἕνα corpus 
μελοποιήσεων τοῦ Χερουβικοῦ ὕμνου ἀπὸ τὴν πρώτη φανέρωσή του στὶς χειρόγραφες μουσικὲς 
πηγὲς (ΙΔ΄ αἰ.) ἕως, περίπου, τὰ μέσα τοῦ ΙΘ΄ αἰῶνος, μὲ ἔφερε ἐνώπιον ἑνὸς σοβαροῦ προβλή-
ματος. Ἀφ’ ἑνός, ἦταν ἀδύνατον νὰ συμπεριλάβω φωτογραφίες τῶν μελῶν, καὶ διότι αὐτὲς 
ἦταν δυσεύρητες ἢ πολυδάπανες καὶ διότι ὁ ὄγκος τοῦ ὑλικοῦ ἦταν τεράστιος, ἀφ’ ἑτέρου, ἡ 
τεχνολογία τῆς ἐποχῆς δὲν ἐγνώριζε ἀκόμη τὶς μετέπειτα λεγόμενες multimedia δυνατότητες 
τῶν ὑπολογιστῶν. Ἔτσι, ἐστράφηκα στὴν ἀναζήτηση λύσεων ἠλεκτρονικῆς καταγραφῆς μόνο 
τῶν ἐναρκτηρίων μελικῶν «γραμμῶν» τῶν Χερουβικῶν. 

Ὅσο ἁπλὸ καὶ ἂν ἀκούγεται αὐτὸ σήμερα, δὲν ἦταν καθόλου ἔτσι κατὰ τὰ ἔτη 1994-1995. 
Ἡ δυσκολία -καὶ οἰκονομική- εὑρέσεως σχετικῶν καὶ καταλλήλων σχεδιαστικῶν προγραμμάτων, 
καθὼς ἐπίσης τὸ ὑψηλὸ κόστος τῶν ἐγχρώμων ὀθονῶν, τῶν σαρωτῶν καὶ τῶν ἐγχρώμων ἐκτυ-
πωτῶν, στάθηκαν αἰτίες στὸ νὰ καταφύγω σὲ κάποιες πολὺ πρόχειρες, λίαν χρονοβόρες καὶ 
ὁπωσδήποτε ἐπώδυνες γιὰ μένα, λύσεις. 

Τὴν πρώτη ἀπόπειρα σχεδιασμοῦ τῶν σημαδοφώνων ἔκαμα μέσω ἑνὸς ἁπλούστατου 
προγράμματος Ζωγραφικῆς, τὸ ὁποῖο ἀκόμη συμπεριλαμβάνεται στὸν «στάνταρ» ἐξοπλισμὸ 
τῶν συμβατῶν ὑπολογιστῶν, ἀλλὰ δὲν ἔχει καμμία σχέση μὲ τὸ πρωτόγονο πρόγραμμα Ζω-
γραφικῆς τῶν μέσων τῆς δεκαετίας τοῦ ’90. Τὸ πρόγραμμα ἔδινε μόνο τὴν δυνατότητα σχεδια-
σμοῦ τῶν σημαδίων κουκίδα-κουκίδα. Τὸ παραγόμενο ἀποτέλεσμα ἦταν μία μικρὴ εἰκόνα bit-
map γιὰ κάθε μουσικὸ χαρακτῆρα, μὲ μεγάλο κόστος σὲ μνήμη, ποὺ δημιουργοῦσε «βαριά», 
κατὰ τὸ λεγόμενον, καὶ δύσχρηστα ἠλεκτρονικὰ ἀρχεῖα. Τὸ ἄλλο κακὸ ἦταν ὅτι τὰ σημάδια, 
ἀντὶ νὰ ἔχουν καμπύλες, εἶχαν παντοῦ γωνιώδεις ἀπολήξεις καὶ ἔτσι ἔπρεπε νὰ χρησιμοποιοῦν-
ται σὲ μικρὸ μέγεθος, ὥστε οἱ κυρτὲς πλευρές τους νὰ μὴν φαίνονται σὰν σκαλοπάτια κλιμάκων. 
Τὸ χειρότερο. ἐφόσον δὲν ἐπρόκειτο γιὰ γραμματοσειρά, ἀλλὰ γιὰ μικρὰ εἰκονίδια, ἡ σύνθεση 
μιᾶς μουσικῆς γραμμῆς ἔπρεπε, γιὰ κάθε ἕνα σημάδι, νὰ γίνεται μὲ τὴ διαδικασία «ἀντιγραφή / 
/ ἀποκοπή - ἐπικόλληση» (copy / cut - paste), ἡ δὲ ὁριστικὴ τοποθέτηση τῶν σημαδίων - εἰκο-
νιδίων στὴν σωστή τους θέση γινόταν μὲ τὸ «ποντίκι». Στὴν πραγματικότητα, ἐπρόκειτο γιὰ ἕνα 

 
2  Καραγκούνης Κων., Χαρίλ., Ἡ Παράδοση καὶ Ἐξήγηση τοῦ Μέλους τῶν Χερουβικῶν τῆς Βυζαντινῆς 
καὶ μετα-Βυζαντινῆς Μελοποιίας, Ἵδρυμα Βυζαντινῆς Μουσικολογίας τῆς Ἱερᾶς Συνόδου τῆς Ἐκκλησίας 
τῆς Ἑλλάδος, Μελέται 7, Ἀθήνα 2003. 



ψηφιδωτό (ἕνα puzzle). Τὸ ἐγχείρημα, πάντως, εἶχε καὶ ἕνα καλό: Ἐξ αἰτίας τῆς μὴ τυποποι-
ημένης καὶ μηχανικῆς ἁρμογῆς τῶν «ψηφίδων», τὸ παραγόμενο ἀποτέλεσμα ἦταν πολὺ κοντὰ 
στὸ ὕφος καὶ τὴν αἰσθητικὴ τοῦ μουσικοῦ χειρογράφου, ὅπως καὶ ὁ ἴδιος ὁ Στάθης ὁμολόγησε, 
ὅταν πρωτοεῖδε δείγματα τῆς προσπάθειάς μου. 

Δὲν θὰ περιγράψω ἄλλο τὴν πρώτη μου ἐκείνη ἀπόπειρα καταγραφῆς τῆς βυζαντινῆς 
μουσικῆς σημειογραφίας σὲ ἠλεκτρονικὸ ὑπολογιστή· γιὰ τὴν ἱστορία τοῦ πράγματος παρα-
θέτω μερικὰ μόνον δείγματα ἀπὸ τὴν ἐργασία ἐκείνη. 

 

 

 



 

 



 
 

Πρὶν προχωρήσω, ἂς μοῦ ἐπιτραπῆ νὰ σημειώσω δύο πραγματικότητες. Ἡ μία· οἱ ἀνω-
τέρω πενήντα περίπου ἀράδες ἀποτελοῦν κοπιώδη καρπὸ πολλῶν - πολλῶν μηνῶν. Ἡ ἄλλη· 
ὅταν κανεὶς δεῖ τὰ σχέδια σὲ μικρὸ μέγεθος, ἴσως τοῦ φανοῦν συμπαθητικά, ἂν ὅμως τὰ μεγε-
θύνει τότε ἀντιλαμβάνεται τὶς πολλὲς ἀτέλειες, πού, πάντως, ἕνα ἔμπειρο περὶ τὴν τυπογραφία 
μάτι εὐθὺς ἀμέσως ἀντιλαμβάνεται. 

Ἰδού, ἕνα δεῖγμα σὲ μεγέθυνση, γιὰ νὰ δειχθῆ ἡ πραγματικότητα: 
 

 



Μερικὰ ἀπὸ τὰ ἀνωτέρω δείγματα εἶδε ὁ καθηγητὴς Στάθης τὸ καλοκαίρι τοῦ 1995, ἐνῶ 
εὑρισκόμασταν στὸ ἱερὸ νησὶ τῆς Πάτμου, κατὰ τὴν διάρκεια ταξιδιοῦ τοῦ Χοροῦ Ψαλτῶν «Οἱ 
Μαΐστορες τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης», ὅταν ἐκλήθησαν νὰ συμμετάσχουν, ὑπὸ τὴν χοραρχία ἀκόμη 
τοῦ Καθηγητοῦ, στὶς τότε μεγάλες ἐπετειακὲς ἐκδηλώσεις γιὰ τὴν Ἀποκάλυψη τοῦ Ἁγίου 
Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου. Ὁ δάσκαλος ἐνθουσιάστηκε ἀπὸ τὰ δείγματα, παρὰ τὶς ἀτέλειές των,  
καὶ τότε ἀναζωπυρώθηκε τὸ ἐνδιαφέρον του, μᾶλλον ξύπνησε πάλι τὸ παλαιό του ὄνειρο, γιὰ 
τυπογραφικὴ χάραξη τῆς σημειογραφίας τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης, ὄνειρό του, τὸ ὁποῖο ἕως τότε 
δὲν εἶχε πραγματωθεῖ. Ὁ ἴδιος σὲ κείμενο - μνημόνιό του τῆς 23ης Σεπτεμβρίου 2000, μὲ τίτλο, 
Ὁ Σχεδιασμὸς τῶν Σημαδίων τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης StathisSeries, ἀποκαλύπτει: «Καὶ πρέ-
πει νὰ σημειώσω ἐδῶ γιὰ νὰ μείνει "εἰς μαρτύριον", ὅτι εἶχα εἰσηγηθῆ στὸν Γιάννη Σούκη κι εἴχα-
με ἀφιερώσει κάποιες ὧρες, σὲ πολλὲς συναντήσεις μας, τὴν κατασκευὴ μιᾶς σημαδοσειρᾶς σὲ 
δίσκο φωτοσύνθεσης, ὅταν συνεργαζόμαστε γιὰ τὴν ἔκδοση τοῦ Γ΄ τόμου τοῦ Καταλόγου μου, 
"Τὰ Χειρόγραφα Βυζαντινῆς Μουσικῆς - Ἅγιον Ὄρος", ἀπ’ τὶς ἀρχὲς τῆς δεκαετίας τοῦ χιλια-
εννιακοσιαογδόντα. Τότε οἱ ἀξεπέραστες δυσκολίες, λόγω περιορισμένων δυνατοτήτων τοῦ δί-
σκου τῆς φωτοσύνθεσης, γιὰ τὴν τοποθέτηση τῶν σημαδιῶν καὶ τὸ δυσβάστακτο οἰκονομικὸ 
κόστος δὲν μᾶς ἐπέτρεψαν νὰ δημιουργήσουμε αὐτὸ ποὺ ἀπὸ χρόνια πρὶν ὀνειρεύτηκα. Τὸ ὄνειρο 
ἤθελε πολλὲς μακρὲς νύχτες ἀκόμη…» 3 

 Τὸ πολὺ παλαιὸ ἐνδιαφέρον τοῦ καθηγητοῦ γιὰ μουσικὴ τυπογραφία (ἤδη ἀπὸ τὸ 1977) 
διαφαίνεται γλαφυρὰ καὶ στὸ Μνημονάρι του τῆς 26ης Ἀπριλίου 1997, Τὰ Τυπογραφικὰ Ση-
μαδόφωνα τῆς Μουσικῆς Τυπογραφίας τοῦ Ἁγίου Ὄρους 4. Ἐπιτρέψτε μου, νὰ διαβάσω με-
ρικὲς ἀράδες για τὴν πληρότητα τῆς ἀνακοινώσεως: 
 

 

 
3  Τὸ Μνημονάρι εἶναι ἐκδεδομένο στὸν τιμητικὸ τόμο, «…τιμὴ πρὸς τὸν διδάσκαλον…», ὅ.π., σελ. 234. 
4  Ὅ.π., σελ. 218 - 222. 



 
 

 
 

 
 

 
 

Ὁ Κώστας ποὺ ἀναφέρεται στὰ ἀνωτέρω κείμενα εἶναι ὁ διαπρεπὴς μουσικολόγος ἐρευνη-
τὴς Κωνσταντῖνος Μᾶρκος. 

Σήμερα, τὰ στοιχεῖα αὐτὰ ἐπεστράφησαν στὸ Ἅγιον Ὄρος καὶ κοσμοῦν τὸ Σιμωνοπετρί-
τικο κονάκι τοῦ πρώην Ἁγιορειτικοῦ Τυπογραφείου, πού, ἐν τῷ μεταξύ, μετετράπη σὲ Μουσεῖο. 



 
 

Ἦλθε, ὅμως, «τὸ πλήρωμα τοῦ χρόνου» γιὰ ὁριστικὴ, ἀπὸ ἐπίσημο φορέα καὶ ἐπιστημο-
νικὸ τρόπο, χάραξη -ἠλεκτρονική, πλέον καὶ ὄχι τυπογραφική- τῶν σημαδοφώνων τῆς Ψαλ-
τικῆς Τέχνης, διαδικασία στὴν ὁποία «θείᾳ προνοίᾳ» ἐνεπλάκη καὶ ὁ ἴδιος ὁ καθηγητὴς Στάθης, 
κατὰ πώς τὰ περιγράφει σὲ σχετικὰ Μνημονάρια του5: 

«Ὁ Ἑλληνικὸς Ὀργανισμὸς Τυποποιήσεως (ΕΛ.Ο.Τ.), μέλος τοῦ Διεθνοῦς Ὀργανισμοῦ 
Κωδικοποιήσεως (ISO), ἔταξε στὶς προτεραιότητες του, μετὰ τὴν κωδικοποίηση τοῦ ἑλληνικοῦ 
πολυτονικοῦ ἀλφαβήτου, νὰ προωθήσει γιὰ διεθνῆ κωδικοποίηση καὶ τὰ σημάδια τῆς Βυζαντινῆς 
Μουσικῆς. Κατὰ τὴν ἑτοιμασία τοῦ ἑλληνικοῦ αὐτοῦ προτύπου κρίθηκε καλὸ νὰ ἐμπλακῆ καὶ ἡ 
ταπεινότης μου καὶ μοῦ ἔγινε σχετικὴ πρόσκληση συμμετοχῆς μου στὴν Ὁμάδα Ἐργασίας 

 
5  Γρ. Θ. Στάθη, Τριθέκτη καὶ Κοντάκιον τῶν Χριστουγέννων, Ἀθήνα 2000, ἔκδοση Ἱδρύματος Βυζαντινῆς 
Μουσικολογίας τῆς Ἱ.Συνόδου τῆς Ἐκκλησίας τῆς Ἑλλάδος, σειρὰ Λατρειολογήματα 2, σελ. 24 - 25, στὸ 
Προλόγισμα. Τὸ αὐτὸ ἀπόσπασμα καὶ σὲ Μνημόνιο τοῦ ἰδίου τῆς 7ης Ἰουλίου 1997, Παρουσίαση τοῦ Ἑλλη-
νικοῦ Προτύπου “Greek Byzantine Musical Notation System” (Ἑλληνο-Βυζαντινὸ Μουσικὸ Σημειογραφικὸ 
Σύστημα), Ἡράκλειο, Δευτέρα, 7 Ἰουλίου 1997, στὸν τόμο «…τιμὴ πρὸς τὸν διδάσκαλον…», ὅ.π., σελ. 235. 



γιὰ τὸ προκείμενο θέμα. Χρειάστηκε νὰ πραγματοποιηθοῦν πολλὲς πολύωρες συσκέψεις καὶ 
κρίθηκε λυσιτελὲς νὰ συμμετάσχω στὴ σύνοδο ISO, τὸν Νοέμβριο (5-12) τοῦ 1995 στὸ Τόκυο, 
νὰ διευκρινίσω καὶ πείσω τοὺς ἐκπροσώπους τῶν μεγάλων ἑταιρειῶν τοῦ κόσμου γιὰ τοὺς ἠλε-
κτρονικοὺς ὑπολογιστὲς ὅτι τὸ ἑλληνικὸ μουσικὸ σύστημα γιὰ τὴ Βυζαντινὴ Μουσικὴ εἶναι ἀπό-
τοκο τοῦ ἑλληνικοῦ ἀλφαβήτου καὶ λειτουργεῖ ἀκριβῶς ὡς ἠχητικὸ ἀλφάβητο…» 

Εἶναι ἁπλό, σήμερα, νὰ τὸ ἀκοῦμε αὐτό, ἀλλά, πῶς πραγματώνεται κάτι τέτοιο στὴν 
πράξη; Ἂς δοῦμε, ἀπὸ τὸ προσωπικό μου ἀρχεῖο, τὰ ἐνθύμιά μου ἀπὸ τὸ πῶς ἐργάζεται ἕνας 
ἐπιστήμων· ὄχι ὁποιοσδήποτε ἐπιστήμων· ὁ καθηγητὴς Στάθης. 

- Πρωτίστως, συλλέγεται ἡ σχετικὴ βιβλιογραφία. Παραθέτω μία σελίδα ἀπὸ τὶς ση-
μειώσεις τοῦ Καθηγητοῦ κατὰ τὸν Μάρτιο τοῦ 1995 (βλ. Εἰκόνα 3η). 

 

 
 

Εἰκόνα 3η.   Δεῖγμα ἐγγράφου τοῦ καθ. Στάθη· σταχυολόγηση βιβλιογραφίας γιὰ τὶς ἀνάγκες τοῦ ἔργου.  



- Ἔπειτα, γίνονται οἱ σχετικὲς προεργασίες. Δεῖγμα τοῦ κόπου βλ. στὴν 4η Εἰκόνα, μία 
ἀπὸ τὶς δώδεκα, συνολικῶς, σελίδες τοῦ σχετικοῦ πίνακα. Ὅ,τι δὲν γινόταν ἀπὸ τὸν MAC, 
γινόταν ἀπὸ τὸ χέρι τοῦ Καθηγητοῦ, μάλιστα, μὲ πλῆθος δοκιμῶν καὶ βελτιώσεων. 
 

 
 

Εἰκόνα 4η.   Μία ἀπὸ τὶς δώδεκα, συνολικῶς, σελίδες τοῦ Πίνακος τῶν Σημαδίων. 
 Ὅ,τι δὲν γινόταν ἀπὸ τὸν MAC, γινόταν ἀπὸ τὸ χέρι τοῦ Καθηγητοῦ. 



- Καὶ στὴ συνέχεια…, ὅλα παίρνουν σάρκα καὶ ὀστά· καταγράφονται σὲ ἕνα μνημειῶδες 
ἀγγλικὸ κείμενο, τὸ ὁποῖο, ἔπειτα ἀπὸ σχολαστικὸ «χτένισμα», ὑποβάλλεται ὅπου δεῖ· Τόκυο 
Ἰαπωνίας, Κοπεγχάγη Δανίας, Κεμπὲκ Καναδᾶ, Σιγκαπούρη …Σιγκαπούρης (βλ. στὴν 5η 
Εἰκόνα τὴν πρώτη, μόνο, σελίδα τοῦ σχεδίου ὑπομνήματος, ποὺ προοριζόταν νὰ ὑποβληθεῖ ἀπὸ 
τὸν Ελ.Ο.Τ. στὶς Συνόδους τῆς ISO· ἡ Περίληψη). 
 

 
 

Εἰκόνα 5η.   Ἡ πρώτη, μόνο, σελίδα τοῦ σχεδίου ὑπομνήματος, ποὺ προοριζόταν νὰ ὑποβληθεῖ ἀπὸ τὸν 
Ελ.Ο.Τ. στὶς Συνόδους τῆς ISO· ἡ Περίληψη.  



- Στὸ τέλος τοῦ ἀνωτέρω κειμένου, ἐπειδὴ ὁ «κόσμος» (μὲ τὴν θεολογικὴ ἔννοια) ὅλα τὰ 
κρίνει βάσει τῆς ἐμπορικῆς τους «ἀξίας», ὁ Στάθης προνοεῖ καὶ συντάσσει ἀνάλογο κείμενο. Κα-
ταρτίζει μία λίστα ἐμπορικῶν ἐφαρμογῶν τῆς ὑπὸ τὸ αἴτημα κωδικοποιήσεως μουσικῆς γραμ-
ματοσειρᾶς, ὥστε νὰ πεισθοῦν οἱ ἀνὰ τὴν ὑφήλιο εἰδικοὶ τεχνοκράτες γιὰ τὸ ἐπικερδὲς καὶ προ-
σοδοφόρο τοῦ ἐγχειρήματος. Πρόκειται περὶ μιᾶς λίαν εὐφυοῦς λίστας. (Βλ. Εἰκόνα 6η)  

 

 
 

Εἰκόνα 6η.   Ἡ λίστα ἐμπορικῶν ἐφαρμογῶν τῆς ὑπὸ τὸ αἴτημα κωδικοποιήσεως μουσικῆς γραμματοσειρᾶς. 



Καὶ συνεχίζει ὁ Καθηγητὴς τὴν ἐξιστόρηση: 
»…Καὶ χρειάστηκε νὰ γίνουν πολλὲς ἀκόμα βελτιωτικὲς προσπάθειες στὶς ἀνὰ ἑξάμηνο 

γενόμενες συνόδους τῆς ISO, σὲ διάφορες πόλεις τῶν πέντε ἠπείρων (Κοπεγχάγη, Κεμπέκ, 
Συγκαπούρη), ἕως ὅτου ἡ ὅλη προσπάθεια φτάσει σὲ αἴσιο τέλος, τὸν Ἰούλιο τοῦ 1997, στὴ 
σύνοδο τοῦ Ἡρακλείου Κρήτης, στὴν Ἑλλάδα…» 

Φθάνει, λοιπόν, τὸ γεγονὸς στὴν Σύνοδο τῆς ISO τοῦ Ἠρακλείου Κρήτης, ἐδῶ ὅπου ὁ 
Ελ.Ο.Τ. -ἐπιτρέψτε μου, νὰ πῶ- «ἔπαιζε ἐντὸς ἔδρας». Θὰ ποῦμε κάτι παρακάτω… 

  

Στὴν ὅλη προσπάθεια εἶχα τὴν τιμὴ νὰ προσκληθῶ νὰ συμμετάσχω, προκειμένου νὰ ἀνα-
λάβω τὸν σχεδιασμὸ τῶν σημαδίων, ὑπὸ τὴν καθοδήγηση τοῦ Καθηγητοῦ, λόγω τῆς προηγου-
μένης σχετικῆς ἐνασχολήσεώς μου. Ἂς μοῦ ἐπιτραπῆ, τὸ μέτρο καὶ τὸν βαθμὸ τῆς συμμετοχῆς 
μου στὴν ἱστορικὴ αὐτὴ γιὰ τὴν Ψαλτικὴ Τέχνη ἐργασία, νὰ μὴν τὰ περιγράψω ὁ ἴδιος, φοβού-
μενος τὴν ὑπερβολὴ ἢ ἔστω τὴν ὑπερεκτίμηση τῆς πραγματικότητος, ἀλλὰ νὰ ἀφήσω, πάλι, 
τὸν Στάθη νὰ ἱστορήσει μὲ τὴν ἀντικειμενικὴ γραφίδα του τὰ γεγονότα6:  

«…Ὕστερα ἀπ’ τὴν ἐπιμονή μου νὰ ἔχω τὴ γενικὴ ἐποπτεία στὸν σχεδιασμό, ἀφοῦ ἄλ-
λωστε κανένας σχεδιαστὴς σὲ καμιὰ ἑταιρεία δὲν θὰ μπορέσει νὰ σχεδιάσει τὰ σημάδια ἂν δὲν 
τοῦ τὰ ὑποδείξει κάποιος… ἀποφασίστηκε νὰ συμμετάσχει στὴν Ὁμάδα καὶ ὁ Κώστας Κα-
ραγκούνης, ὡς ὁ ἐπιστήμονας ποὺ ἔχει κιόλας μιὰ μεγάλη ἐμπειρία στὸ σχεδιασμό. Ὁ Κώστας 
εἶχε ἐφοδιασθῆ ἀπ’ τὸν Ἀπρίλιο μὲ τὸ σχεδιαστικὸ πρόγραμμα ποὺ ἀπαιτεῖται γιὰ τὴν περί-
πτωση, δηλαδὴ τὸ Fontographer, κι εἶχε σχεδιάσει σχεδὸν ὅλα τὰ σημάδια μὲ βάση τὸ χειρό-
γραφο πίνακά μου, σὲ μιὰ πρώτη προσπάθεια ἐξοικειώσεώς του μὲ τὶς δυνατότητες αὐτοῦ τοῦ 
προγράμματος…» 

Στὸ σημεῖο αὐτό, ἂς μοῦ ἐπιτραπῆ νὰ ὁμολογήσω, ὅτι ἡ φάση αὐτο-εκμαθήσεως καὶ ἐξοι-
κειώσεως μὲ τὸ Fontographer ἀπὸ τὸ ἐγχειρίδιό του στὴν ἀγγλικὴ ἦταν ἡ πλέον ἐπίπονη καὶ 
χρονοβόρα. Τελικῶς, πολλὰ πράγματα γινόταν ἀπὸ διαίσθηση. 

 

Καὶ ὁ Δάσκαλος συνεχίζει τὴν ἀφήγηση: «Ἡ δεύτερη φάση, ποὺ ἦταν καὶ ἀπαίτηση γιὰ 
τὴν τελικὴ κωδικοποίηση, ἀφοροῦσε στὸν ἠλεκτρονικὸ σχεδιασμὸ τῶν σημαδιῶν, μὲ τὸ πρό-
γραμμα “Fontographer”. Τὸ ἐξαιρετικὰ ὑπεύθυνο ὅσο καὶ γοητευτικὸ αὐτὸ ἔργο ἀνέλαβε πάλι 
ἡ ἀφεντιά μου, τὸ δωδεκαήμερο 16 - 27 Ἰουλίου τοῦ 1996, μὲ βοηθὸ τὸν μαθητή μου διδάκτορα 
καὶ καλὸ φίλο Κώστα Καραγκούνη, ὁ ὁποῖος χειριζόταν τὸν κένσορα τοῦ σχεδιασμοῦ καὶ ὑπά-
κουε στὶς λεπτολόγες ὁδηγίες χαράξεως τῶν σημαδιῶν… 

» Ὁ σχεδιασμὸς τῶν σημαδιῶν ἔγινε στὸ σπίτι μου πέρυσι τὸ καλοκαίρι, τὸ πενθήμερο 16 
- 20 Ἰουλίου καὶ τὸ διήμερο 26 - 27 Ἰουλίου (τὸ ἔτος 1996), μὲ δεκαπεντάωρη ἐνασχόληση κάθε 

 
6  Ὅ.π., σελ. 235 - 236. 



μέρα. Τὸν χειρισμὸ τοῦ κένσορα εἶχε ὁ φίλος καὶ μαθητής μου Κώστας Καραγκούνης, ἐπειδὴ 
εἶχε μιὰ προηγούμενη ἐξοικείωση μὲ σχεδιαστικὰ προγράμματα στὸν ὑπολογιστή.» 7 

«…Μὲ τὴν προοπτικὴ πὼς θὰ προλάβουμε νὰ ὁλοκληρώσουμε τὴν τελικὴ πρόταση γιὰ τὸ 
Κεμπέκ, ὁρίσαμε νὰ ἐργαστοῦμε ἀπ’ τὴν Τρίτη 16 Ιουλίου 1996, ὁ Κώστας κι ἐγὼ στὸ σπίτι 
μου. Τὸ προηγούμενο τριήμερο, ὕστερα ἀπ’ τὴν σύσκεψη τῆς Πέμπτης 11 Ἰουλίου ’ 96, κατὰ 
τὴν ὁποία συμμετέσχον καὶ οἱ Κεχαγιαδάκης καὶ Καραγκούνης, ὁ Καραγκούνης ἐξεπόνησε τὴν 
τοποθέτηση στὸ πληκτρολόγιο τῶν σημαδιῶν, μετὰ ἀπὸ δυό - τρεῖς πιθανὲς διαφορετικὲς το-
ποθετήσεις, καὶ μὲ τηλεομοιότυπο (Fax) ἔστειλε τὸν πίνακα στὸν Κεχαγιαδάκη… Ἡ τοποθέ-
τηση τῶν σημαδιῶν τελικὰ ἔγινε μὲ βάση τὴν ἀλφαβητικὴ ἀντιστοιχία στὸ πληκτρολόγιο τῶν 
ἀρκτικῶν γραμμάτων τῆς ὀνομασίας τῶν σημαδιῶν. Τὴν Τρίτη τὸ μεσημέρι, στὶς μία καὶ μισή, 
ὁ Κώστας βρισκόταν στὸ σπίτι μου. Ἐδῶ τὸν βρῆκα, στὶς δύο καὶ μισή, ὅταν ἐπέστρεψα ἀπὸ 
μιὰ συνάντηση ποὺ εἶχα στὸ Πανεπιστήμιο… Φάγαμε κι ἀρχίσαμε τὴ δουλειὰ ἀμέσως… 

» Εἴδαμε ὅτι ὁ πρῶτος σχεδιασμὸς δὲν ἄντεχε σὲ διορθώσεις. ἴσα - ἴσα θὰ μᾶς καθυστεροῦσε 
περισσότερο. Ἀποφασίσαμε ν’ ἀρχίσουμε ἀπ’ τὴν ἀρχή.» 

Ἀρχικῶς, ὁ Στάθης κατήρτισε ἕναν πλήρη 16δικὸ Πίνακα μὲ ἅπαντα τὰ σημάδια, ἀπὸ τὰ 
Σημεῖα Προσῳδίας καὶ τὰ Ἐκφωνητικὰ μέχρι τὰ πλέον πρόσφατα, ὅπως, ἐπὶ παραδείγματι, 
κάποια τὰ ὁποῖα μετεχειρίσθησαν οἱ ἀείμνηστοι μουσικοδιδάσκαλοι καὶ μελουργοὶ Ἀθανάσιος 
Καραμάνης καὶ Σίμων Καρᾶς (βλ. τὴν 7η Εἰκόνα).  

Βάσει αὐτοῦ τοῦ 16δικοῦ Πίνακος συντάχθηκε, ἐν συνεχείᾳ ἕνας ἄλλος, στὸν ὁποῖο κατε-
χωρίσθησαν ὅλα τὰ σημάδια μὲ τὴν πλήρη τεχνοκρατική τους ὀνομασία, σὲ δύο φάσεις: Βλ. 
τὴν α΄ φάση στὴν 8η Εἰκόνα καὶ τὴν β΄ φάση στὴν ὑπ’ ἀριθμὸν 9 Εἰκόνα. 

 

Ὁ Καθηγητής, κατὰ τὴν ἐξιστόρησή του, περιγράφει μὲ ζωηρὲς πινελιὲς τὸν τρόπο ποὺ 
ἐργαστήκαμε, περιγραφὲς τὶς ὁποῖες διαβάζω καὶ ἐρυθριῶ: 

«…Ὁ Κώστας σκυμμένος στὸν κομπιοῦτερ κι ἐγὼ δίπλα του ἀριστερὰ νὰ γέρνω λίγο πρὸς 
αὐτὸν γιὰ νὰ μπορῶ νὰ βλέπω στὴν ὀθόνη χωρὶς μεγάλη παραμόρφωση… Ὁ Κώστας μὲ μιὰ 
παραδειγματικὴ ὑπομονὴ κι ἐπιμονὴ καὶ μὲ μιὰ ἁγιοϋπόταχτη, πράγματι, καὶ ἁγιόβουλη θέ-
ληση νὰ ὑπηρετήσει τὶς ὑποδείξεις μου καὶ τὶς ἐπιμονές μου καὶ στὶς λεπτομέρειες τῶν λεπτο-
μερειῶν, οὔτε ποὺ θυμόταν νὰ φάει ἢ νὰ κοιμηθῆ. Μόνο νερὸ ἔπινε πολύ, καὶ κάπου - κάπου 
δροσιζόταν μὲ λίγο καρπούζι. Ὁ σχεδιασμὸς τοῦ κάθε σημαδιοῦ μᾶς ἔπαιρνε τριάντα ἕως σα-
ράντα - σαρανταπέντε λεπτά… Τὰ πρῶτα δέκα σημάδια τὰ ἐκτυπώσαμε κιόλας στὸ φυσικό   
τους μέγεθος, ἀλλὰ καὶ σὲ διαφορετικὰ μεγέθη. Κι ἐκεῖ, πάλι, μὲ τὸν μεγεθυντικὸ φακὸ βλέ-
παμε τὶς μικροατέλειες, κι ἱκανοποιούμαστε μὲ τὶς ἐπιτυχίες μας. 

 
7  Βλ. Ὁ Σχεδιασμὸς τῶν Σημαδίων StathisSeries, ὅ.π., σελ. 247. 



 
 

 
 

 
 

 
 

Εἰκόνα 7η.   Χειρόγραφος 16δικὸς Πίναξ ἁπάντων τῶν Σημαδίων (σελίδες 4). 



 
 

Εἰκόνα 8η.   Πίναξ Σημαδίων (α΄ φάση ὀνοματοδοσίας). 



 
 

Εἰκόνα 9η.   Πίναξ Σημαδίων (β΄ φάση ὀνοματοδοσίας). Σελίδα 1 ἀπὸ 5. 



Ἀξίζει, τώρα, νὰ προσέξει κανεὶς ἰδιαιτέρως τὴν ἐν συνεχείᾳ περιγραφή - «ποίημα»!  
» Ὁ Κώστας σιγά - σιγὰ μετακινοῦσε τὸν κένσορα κι ἐγὼ εἶχα κοντὰ στὴν ὀθόνη, κοντὰ σ’ 

ἐκεῖνο τὸ σημεῖο ποὺ θέλαμε νὰ διορθώσουμε ἢ ποὺ ἤθελα νὰ τοῦ δώσω τὴ συγκεκριμένη κίνηση 
καὶ μορφή, εἶχα τὴ δεξιὰ παλάμη μου καὶ τῆς ἔδινα τὴ μορφὴ μὲ τὰ δάχτυλά μου σὲ ἀνάλογη 
κίνηση κι ὅλη μαζὶ τὴν παλάμη μου, ὡσὰν νὰ χειρονομοῦσα καὶ νὰ διεύθυνα κάποιο ψάλμα, 
μορφοποιοῦσα νοητὰ καὶ διηύθυνα τὴν κίνηση τοῦ κένσορα νὰ δώσει τὴν τέλεια κίνηση στὴ μορφὴ 
τοῦ …σημαδοφώνου… Ἐξηγοῦσα στὸν Κώστα πῶς κινεῖται ἡ πέννα ὅταν γράφεις καὶ ποῦ ἀφή-
νει περισσότερη μελάνη καὶ ποῦ καὶ πῶς στρίβει ἐλαφρὰ καὶ σβήνει καὶ τελειώνει τὶς ἀπολήξεις 
τῶν σημαδιῶν. Μιὰ νοητὴ ζωγραφικὴ μὲ μιὰ μουσικὴ χειρονομία γιὰ τὴ σχηματοποίηση τοῦ 
νοουμένου… Μὲ αὐτὴν τὴν ποιητικὴ κίνηση ἀποκρυσταλλώνονταν οἱ κινήσεις τῆς πέννας ἢ τῆς 
φτέρας τόσων μεγάλων μελουργῶν καὶ καλλιτεχνῶν κωδικογράφων τῆς ψαλτικῆς παραδό-
σεως μιᾶς ὑπερχιλιετίας. …Ἐργαστήκαμε δεκαπεντάωρα ὁλόκληρα τὴν ἡμέρα, μέχρι τὸ Σάβ-
βατο (20 Ἰουλίου) στὶς πέντε καὶ μισή, ποὺ συνόδευσα τὸν Κώστα νὰ φύγει γιὰ τὸν Βόλο, 
γιατὶ ἔπρεπε νὰ πάει νὰ ψάλει.» 8 

Ὁ Καθηγητής, ἐν τῷ μεταξύ, εἶχε συντάξει ἕνα ἀκόμη κείμενο· τὸ πλαίσιο τῆς γραφικῆς 
ἀκολουθίας τῶν Σημαδίων. Πῶς συνδυάζονται, δηλαδή, τά Σημάδια μεταξύ τους, πῶς διαδέ-
χονται τὸ ἕνα τὸ ἄλλο κατὰ τὴν γραφή τους, καὶ ποιά -καὶ πῶς- τίθενται ἄνω ἢ κάτω τῆς βασικῆς 
γραμμῆς… Βλ. τὶς Εἰκόνες ὑπ’ ἀριθμοὺς 10 - 14. 

 
«Τὸ διήμερο 26 - 27 Ἰουλίου, μνήμη τῆς ἁγίας Παρασκευῆς καὶ τοῦ ἁγίου Παντελεήμονος, 

πάλι μὲ τὸν Κώστα, τὸν ὁποῖο αὐτὴ τὴ φορὰ ὅπως καὶ τὸ τελευταῖο βράδι τῆς προηγούμενης 
παραμονῆς του τὸν φιλοξένησα στὸ σπίτι μου, ὠλοκληρώσαμε τὸν σχεδιασμὸ τῶν σημαδιῶν 
καὶ τὰ ἐκτυπώσαμε, δίνοντας ἀξιοχρέως τὸ ὄνομα στὴ σημαδοσειρὰ STATHIS SERIES.» 9 
Καὶ ἐφόσον ὁλοκληρώθηκε ὁ σχεδιασμός, τί ἄλλο ἔχουμε παρὰ καὶ πάλι …πίνακες: Ταξινόμη-
ση τῶν Σημαδίων (Εἰκόνα 15η) - Χάρτης (Key Map) τῶν κοινῶν Γραμματοσειρῶν (Εἰκόνα 16η) 
- Καταχώρηση τῶν Σημαδοφώνων στὸν Key Map (Εἰκόνα 17η) - Νέα ἐπεξεργασία τοῦ Key 
Map τῆς StathisSeries ἀπὸ τὸν Καθηγητή, μὲ ἀρίθμηση κάθε Σημαδίου (Εἰκόνα 18η) -  

Στὸν Key Map τῆς StathisSeries διακρίνεται ὁ χωρισμὸς τοῦ κάθε πλαισίου σὲ 4 μέρη 
καὶ ὁ σχεδιασμὸς τῶν Σημαδίων στὸ ἀνάλογο τεταρτημόριο τοῦ πλαισίου, ὥστε νὰ ὁρίζεται ἡ 
θέση τους ἄνω ἢ κάτω τῆς βασικῆς γραμμῆς καὶ ἡ σχέση τους μὲ τὰ λοιπὰ Σημάδια πρὸς τὰ 
δεξιὰ ἢ πρὸς τ’ ἀριστερά. 

 
8  Μνημονάρι τῆς 24ης Ἰουλίου 1996, Ὁ Σχεδιασμὸς τῶν Σημαδίων τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης StathisSeries, 
ὅ.π., σελ. 223 - 226. 
9  Μνημονάρι, Β. Ὁ Σχεδιασμὸς τῶν Σημαδίων StathisSeries, ὅ.π., σελ. 251. 



 
 

Εἰκόνα 10η.   Χειρόγραφες σημειώσεις τοῦ Καθηγητοῦ  
περὶ τῆς Γραφικῆς Ἀκολουθίας τῶν Σημαδίων (σελ. 1). 



 
 

Εἰκόνα 11η.   Χειρόγραφες σημειώσεις τοῦ Καθηγητοῦ  
περὶ τῆς Γραφικῆς Ἀκολουθίας τῶν Σημαδίων (σελ. 2). 



 
 

Εἰκόνα 12η.   Χειρόγραφες σημειώσεις τοῦ Καθηγητοῦ  
περὶ τῆς Γραφικῆς Ἀκολουθίας τῶν Σημαδίων (σελ. 4). 



 
 

Εἰκόνα 13η.   «Γραφικὴ Ἀκολουθία τῶν Σημαδιῶν…» 
Τελικὲς διορθώσεις, μικρὸν πρὸ τῆς ὁριστικῆς ὑποβολῆς (σελ. 1). 



 
 

Εἰκόνα 14η.   «Γραφικὴ Ἀκολουθία…» Τελικὲς διορθώσεις, μικρὸν πρὸ τῆς ὁριστικῆς ὑποβολῆς (σελ. 2). 

 

 
 

Εἰκόνα 15η.   Χειρόγραφος Πίναξ Ταξινομήσεως τῶν Σημαδίων ἀνὰ Κατηγορία. 



 
 

Εἰκόνες 17η.  Ἡ α΄ σελίδα τοῦ Key Map τῆς μουσικῆς γραμματοσειρᾶς StathisSeries. 

 

 
 

Εἰκόνες 16η.  Ἡ α΄ σελίδα ἑνὸς Key Map μιᾶς συνήθους γραμματοσειρᾶς. 



 
 

Εἰκόνα 18η.  Ἡ α΄ σελίδα τοῦ Key Map τῆς μουσικῆς γραμματοσειρᾶς StathisSeries, 
μὲ ἀριθμημένα τὰ Σημάδια. 



Καὶ τὸ ὅλο πρᾶγμα πῆγε στὴν Κρήτη, στὴν Σύνοδο τῆς ISO τοῦ Ἡρακλείου. 
Προσωπικῶς, στὸ Ἡράκλειο εἶχα δύο ἐργασίες. Ἀφ’ ἑνός, συμμετεῖχα ὡς εἰσηγητὴς στὸ 

παράλληλο μὲ τὴν Σύνοδο συνέδριο, ἀφ’ ἑτέρου, ἐπωμίσθηκα τὴν παρουσίαση τῆς μουσικῆς 
σημαδοσειρᾶς StathisSeries. 

- Στὸ μὲν Συνέδριο, ποὺ διεξήχθη παραλλήλως μὲ τὴν Σύνοδοο τῆς ISO, εἶχα μία ἀνα-
κοίνωση, διὰ τῆς ὁποίας παρουσίασα -γιὰ δεύτερη φορὰ τότε10- τὶς ἕως τὴν ἐποχὴ ἐκείνη ἐξελί-
ξεις στὴν παραγωγὴ ἑλληνικῆς καὶ διεθνοῦς ἐπιστημονικῆς καὶ μουσικῆς βιβλιογραφίας καὶ 
ἀρθρογραφίας περὶ τὴν Ψαλτικὴ Τέχνη. Πληροφοριακῶς σημειώνω ἐδῶ, ὅτι τὸ ἴδιο θέμα, ἐπι-
καιροποιημένο, βεβαίως, παρουσίασα καὶ τρίτη φορά, στὶς ἀρχὲς τῆς δεκαετίας τοῦ 2000, σὲ 
συνέδριο τοῦ περιοδικοῦ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ (στὸ Γαλλικὸ Ἰνστιτοῦτο Ἀθηνῶν)· ἐν τέλει, τὸ κεί-
μενο τῆε ἔρευνας ἐξεδόθη τὸ 2004 στὰ Πρακτικὰ τοῦ Συνεδρίου, ἐνημερωμένο ἕως τὸ ἔτος 2003, 
δυστυχῶς, χωρὶς νὰ περιλαμβάνει τοὺς πίνακες μὲ τοὺς τίτλους τῶν ἔργων. 

Εἰκ. 19η - 21η   

 
10  Ἡ πρώτη φορὰ ἦταν σὲ μουσικολογικὸ Συνέδριο γιὰ τὶς μουσικὲς τῆς Ἀνατολικῆς Μεσογείου στὸ Παλέρμο 
τῆς Σικελίας, στὶς 20 - 23 Μαΐου 1992 (πρώτη μου συμμετοχὴ σὲ μουσικολογικὸ συνέδριο ὡς εἰσηγητής), στὸ ὁποῖο 
παρουσίασα τὴν ἑλληνικὴ καὶ διεθνὴ βιβλιογραφία καὶ ἀρθρογραφία περὶ Ψαλτικῆς ἕως τὴν ἐκπνοὴ τοῦ 1991. [Γιὰ 
τὴν ἱστορία· τὴν ἡμέρα ἀεροπορικῆς ἀποχωρήσεώς μας ἀπὸ τὸ Παλέρμο, 23.05.1992, διεδραματίσθη ἡ δολοφονία, 
ἀπὸ τὴν ἰταλικὴ Μαφία, τοῦ δικαστοῦ Τζιοβάνι Φαλκόνε. Ὁ Φαλκόνε δολοφονήθηκε μὲ τὴν γυναίκα του Φραντσέ-
σκα Μορβίλο (καὶ ἡ ἴδια δικαστής) καὶ τρεῖς ἀστυνομικούς (Ροκο Ντὶ Σίλο, Ἀντόνιο Μοντινάρο, καὶ Βίτο Σιφάνι), 
κοντὰ στὸ Κάπατσι, στὸν αὐτοκινητόδρομο πρὸς τὸ Διεθνὲς Ἀεροδρόμιο τοῦ Παλέρμο. Τὸ θωρακισμένο Fiat Corma, 
μὲ τὸ ὁποῖο ταξίδευε, ἀνετινάχθη τὴν στιγμὴ διελεύσεώς του μὲ ἐκτιμώμενη ταχύτητα 160 km/h πάνω ἀπὸ βόμβα 
350 kg ἐκρηκτικῶν, ἡ ὁποία εἶχε τοποθετηθεῖ σὲ πλευρικοὺς χάνδακες τοῦ δρόμου. Ἡ δολοφονία ὀργανώθηκε ἀπὸ τὸν 
Σαλβατόρε Ριίνα, ὡς ἐκδίκηση γιὰ τὴν καταδίκη πολλῶν μελῶν τῆς Μαφίας στὶς Δίκες Μάξι. (Πηγή· Wikipedia) 



  

  



- Στὴν δὲ Σύνοδο, εἶχα ἀναλάβει τὴν εὐθύνη παρουσιάσεως τῆς λειτουργικότητος τῆς ση-
μαδοσειρᾶς Stathis. Ὄφειλα νὰ δείξω, δηλαδή, πῶς τὰ ἠλεκτρονικῶς σχεδιασθέντα σημαδό-
φωνα τῆς Ψαλτικῆς εἶναι χρηστικά, ἑπομένως· α΄) μποροῦν νὰ δακτυλογραφοῦνται μὲ μόνο τὸ 
πληκτρολόγιο ἑνὸς ἠλεκτρονικοῦ ὑπολογιστοῦ (χωρὶς ἀνάγκη χρήσεως «ποντικιοῦ») καὶ β΄) 
ἔχει καταστῆ ἐφικτόν, τὸ κάθε σημάδι, κατὰ τὴν πληκτρολόγησή του, νὰ τοποθετεῖται ἀπευ-
θείας στὴν θέση του, χωρὶς διαμεσολάβηση ἄλλου τεχνικοῦ μέσου (χωρίς, π.χ., τὴν διαδιακα-
σία “drag and place” μὲ τὸ “mouse”), γεγονὸς λίαν χρονοβόρο καὶ ἐξουθενωτικό. 

Τὰ ὑπόλοιπα τὰ περιγράφει ὁ καθηγητὴς Στάθης στὴν ἑπομένη παράγραφο11: 
«Στὸ τέλος οἱ ψάλτες ἔψαλαν τὸ Κεκραγάριο σὲ α΄ ἦχο, ἀπ’ τὴν ὀθόνη στὴν ὁποία ὁ Κώ-

στας Καραγκούνης τὸ στοιχειοθετοῦσε ἐκείνη τὴν ὥρα στὸν ὑπολογιστὴ καὶ ταυτοχρόνως τὸ 
προέβαλε. (Σημείωση δική μου: Τὸν Χορὸ τῶν Ψαλτῶν διηύθυνε ὁ Πρωτοψάλτης καὶ καθηγη-
τὴς Βυζαντινῆς Μουσικῆς, Ἐμμανουὴλ Σουργιαδάκης.) Ἡ ἔκπληξη κι ὁ θαυμασμός, τὰ χει-
ροκροτήματα καὶ τὰ συγχαρητήρια ἐκεῖ στὴν αἴθουσα, κι ὕστερα ἡ ἀγαλλίαση καὶ ἡ κρασοκα-
τάνυξη, μὲ ὅλη τὴν εὐθυμία τῆς κρητικῆς ταβέρνας, σφράγισαν τὴν τελετὴ τῆς ἱστορικῆς παγκό-
σμιας κωδικοποιήσεως τῶν εὐλογημένων σημαδιῶν τῆς Ἑλληνικῆς Ψαλτικῆς Τέχνης, δηλαδὴ 
τῆς Ἑλληνικῆς Μουσικῆς.» 

Ἐπιτέλους, ἡ μουσικὴ σημαδοσειρὰ κατοχυρώθηκε ἐπισήμως, κωδικοποιήθηκε διεθνῶς 
καὶ εἰσήχθη στὸ πακέτο Ἀλφαβήτων καὶ Ἰδιογραμμάτων τῶν γλωσσῶν τοῦ κόσμου κατὰ τὴν 
διάρκεια τῶν ἐργασιῶν τῆς ἱστορικῆς γιὰ τὴν Ψαλτική, γιὰ τὴν Ἐκκλησία καὶ γιὰ τὴν Ἑλλάδα 
Συνόδου ISO / IEC στὸ Ἡράκλειο Κρήτης, κατὰ τὸ διάστημα ἀπὸ 30 Ἰουνίου 1997 ἕως 04 
Ἰουλίου 1997. Μεταφέρω καὶ πάλι τὶς σημειώσεις τοῦ Καθηγητοῦ: 

«Τὸ σχετικὸ ἀπόσπασμα τῶν Πρακτικῶν τῆς Διεθνοῦς Κωδικοποιήσεως τῆς σημαδο-
σειρᾶς Stathis εἶναι τὸ ἀκόλουθο: 

Universal Multiple Octet Coded Character Set 
ISO/IEC JTC 1/SC 2/WG 2 N1604, Date: 1997-07-04 
Source: WG 2 meeting 33, Herakleion, Crete, Greece; 1997-06-30/07-04 
“RESOLUTION M.33.13 (Greek Byzantine Musical signs): Unanimous 
WG accepts the repertoire of 246 Greek Byzantine Musical signs proposed in document 

N1582 (based on documents N1208 and N1375) with the following changes: 
a. combining characters are to be shown in the code tables with dotted circles 
b. provisional code positions will be in plane 1 starting at D000. 
This repertoire will be held in a collection of characters to be encoded in the future part 

2 of ISO/IEC 10646.” 
 

11 Γρ. Θ. Στάθη, Γένεση καὶ Ἐξέλιξη τῆς Ἑλληνικῆς Βυζαντινῆς Σημειογραφίας καὶ οἱ Τυπογραφικὲς 
Χαράξεις, στὸν τόμο «…τιμὴ πρὸς τὸν διδάσκαλον…, ὅ.π., σελ. 237, σὲ ὑποσημείωση. 



 Γιὰ τὸν πανηγυρικὸ ἑορτασμὸ αὐτῆς τῆς ἑλληνικῆς ἐπιτυχίας, κατὰ τὴ λήξη τῶν ἐργα-
σιῶν τῆς συνόδου ISO / IEC στὸ Ἡράκλειο Κρήτης, μοῦ ἀνατέθηκε νὰ σχεδιάσω τὴ σχετικὴ 
τελετή, καὶ νὰ ἀναλάβω τὶς σχετικὲς συνεννοήσεις…»12 



Μετὰ τὸν ἀνωτέρω περιγραφέντα θρίαμβο, τὸ ζήτημα δὲν ἔκλεισε. Ὑπῆρχαν διάφορα 
ζητήματα πρὸς διευθέτηση: 

 «Πάλι γιὰ τὰ σημάδια τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης, τῆς Βυζαντινῆς Μουσικῆς, καὶ σ’ αὐτὴν τὴ 
σύνοδο τοῦ ISO (Ἀθήνα, 18 - 26 Σεπτεμβρίου 2000). Τὸ θέμα τώρα εἶναι κυρίως διαδικαστικό· 
ἡ κατοχύρωση, δηλαδὴ τῆς κωδικοποιήσεως, ἀφοῦ τηρήθηκαν ὅλες οἱ προδιαγραφές. Αὐτὸ ση-
μαίνει ὅτι ἡ σημαδοσειρὰ θὰ ἐμφαίνεται στὸ πακέτο τῶν Ἀλφαβήτων καὶ Ἰδιογραμμάτων τῶν 
γλωσσῶν τοῦ κόσμου (part 2 of ISO/IEC 10646), καὶ θὰ λείπει ἡ λειτουργικότητά της, ἡ 
ὁποία πρόκειται νὰ ὁλοκληρωθῆ σύντομα.»13 

Ὅπως, φαίνεται ἀπὸ τὴν σημείωση αὐτή, παρὰ τὴν ἐπιτυχία τῆς κατοχυρώσεως καὶ 
κωδικοποιήσεως τῆς μουσικῆς σημαδοσειρᾶς, ἔμενε σὲ ἐκκρεμότητα ἡ τακτοποίηση τῆς λειτουρ-
γικότητός της. Αὐτὸ σημαίνει ὅτι, ἐνῶ εἶχαν σχεδιαστεῖ καὶ τακτοποιηθεῖ στὸ πληκτρολόγιο ὅλα 
τὰ σημεῖα καὶ τὰ σύμβολα τῆς ψαλτικῆς σημειογραφίας, στὴν πράξη δὲν ἦταν δυνατὴ ἡ χρήση 
τους, διότι, κατὰ τὴν πληκτρολόγησή τους, δὲν «ἔπεφταν» σὲ σωστὴ θέση, σύμφωνα μὲ τοὺς 
κανόνες παρασημάνσεως τῶν ἐκκλησιαστικῶν μελῶν. Ἔπρεπε, δηλαδή, νὰ ρυθμιστοῦν οἱ κατὰ 
πλάτος καὶ ὕψος ἀποστάσεις καὶ σχέσεις τους, κάτι τὸ ὁποῖο εἴχαμε μὲν σὲ μεγάλο βαθμὸ 
προβλέψει μὲ τὸν Καθηγητὴ κατὰ τὸν σχεδιασμὸ τῶν σημαδίων, ἀλλὰ ὁ χρόνος καὶ ἡ ἔλλειψη 
εἰδικῆς τεχνογνωσίας δὲν ἐπέτρεψε τὴν ὁλοκλήρωσή του. 

Ὀφείλω, λοιπόν, ἐδῶ μία διευκρίνιση: 
Σημειώθηκε στὰ προηγούμενα, ὅτι στὸ Ἡράκλειο παρουσιάστηκε ἡ λειτουργικότητα τῆς 

σημαδοσειρᾶς. Αὐτὸ δὲν εἶναι μὲν ψευδές, εἶναι ὅμως ἡ μισὴ ἀλήθεια. Στὴν πραγματικότητα, 
παρουσιάστηκε ἡ δυνατότητα λειτουργικοποιήσεως τῆς σημαδοσειρᾶς. Παρουσιαστηκε ἕνα 
δεῖγμα γραφῆς μουσικοῦ κειμένου, γιὰ τὸ ὁποῖο εἶχε γίνει μία σχετικὴ προεργασία λειτουργι-
κότητος· ὅμως, δὲν εἶχαν ὁλοκληρωθεῖ τὰ πάντα, διότι κάτι τέτοιο ἦταν πολὺ χρονοβόρο καὶ λίαν 
ἐπίπονο. Μὲ τὴν τεχνογνωσία τῆς ἐποχῆς ἐκείνης, ἔπρεπε ὅλες οἱ ρυθμίσεις νὰ γίνουν «χειροκί-
νητα», κατὰ πὼς λέγεται στὴν ὁρολογία τῶν ὑπολογιστῶν. Τὰ τότε προγράμματα σχεδια-

 
12  Γρ. Θ. Στάθη, Τριθέκτη καὶ Κοντάκιον τῶν Χριστουγέννων, ὅ.π., σελ. 24 - 25. Βλ. καὶ στὸ Μνημονάρι 
τῆς 7ης Ἰουλίου 1997, τοῦ ἰδίου, Παρουσίαση τοῦ Ἑλληνικοῦ Προτύπου “Greek Byzantine Musical Notation 
System” (Ἑλληνο-Βυζαντινὸ Μουσικὸ Σημειογραφικὸ Σύστημα"), Ἡράκλειο, Δευτέρα, 7 Ἰουλίου 1997, στὸν 
τόμο «…τιμὴ πρὸς τὸν διδάσκαλον…», ὅ.π., σελ. 236. 
13  Μνημονάρι τῆς 21ης Σεπτεμβρίου 2000, ὅ.π., σελ. 232. 



σμοῦ γραμματοσειρῶν δὲν διέθεταν σχετικοὺς αὐτοματισμούς· ἑπομένως, ἡ ρύθμιση τῶν ἀπο-
στάσεων συνδυασμοῦ τῶν σημαδίων ἔπρεπε νὰ γίνει γιὰ τὸ κάθε ἕνα ξεχωριστά. Ἀλλά, πῶς; 
Τὸ κάθε ἕνα σὲ σχέση μὲ ὅλα (!) τὰ ὑπόλοιπα 250τόσα σημάδια, γιὰ ὅλους τοὺς πιθανοὺς 
συσχετισμούς. Δηλαδή, τὸ κάθε σημάδι νὰ συσχετιστεῖ: 

- μὲ ὅλα ὅσα μπορεῖ νὰ προηγοῦνται αὐτοῦ, 
- μὲ ὅλα ὅσα μπορεῖ νὰ ἕπονται, 
- μὲ ὅλα ὅσα μπορεῖ νὰ ὑπέρκεινται (σὲ ἕνα ἢ καὶ δύο ἐπίπεδα ἄνω), 
- μὲ ὅλα ὅσα μπορεῖ νὰ ὑπέρκεινται ἄνω ἀριστερά, ἄνω δεξιά, ἄνω στὸ κέντρο (ἐπίσης, σὲ 

ἕνα ἢ καὶ δύο ἐπίπεδα ἄνω), 
- μὲ ὅλα ὅσα μπορεῖ νὰ ὑπόκεινται (σὲ ἕνα ἢ καὶ δύο ἐπίπεδα κάτω), 
- μὲ ὅλα ὅσα μπορεῖ νὰ ὑπόκεινται κάτω ἀριστερά, κάτω δεξιά, κάτω στὸ κέντρο (ἐπίσης, 

σὲ ἕνα ἢ καὶ δύο ἐπίπεδα κάτω). 
Νομίζω, τώρα καθίσταται σαφὲς ποιά καὶ πόσο μεγάλη ἦταν ἡ ἐκκρεμότητα ποὺ ὑπῆρχε. 
Γιὰ τὴν ἱστορία τοῦ πράγματος, σημειώνω ἐδῶ, ὅτι ὁλόκληρη τὴν στοιχειοθεσία τῶν μου-

σικῶν ἀρκτικῶν τοῦ corpus μελοποιήσεων τοῦ Χερουβικοῦ ὕμνου, τὸ ὁποῖο δημοσίευσα στὴν 
διδακτορική μου διατριβή (ἔκαμα λόγο στὴν ἀρχὴ τῆς παρούσης ἐργασίας), πραγματοποίησα 
προσωπικῶς μὲ τὴν StathisSeries, ἀλλὰ μὲ τὴν μέθοδο τοῦ ψηφιδωτοῦ· δηλαδή, πάλι στὸ 
πρόγραμμα Ζωγραφικῆς (ὅπως παλαιά…), τοποθέτησα μὲ τὸ mouse τοῦ ὑπολογιστοῦ, στὴν 
οἰκεία τους θέση, ἕνα - ἕνα, ὅλα τὰ σημάδια, ἐφόσον, τότε ἀκόμη ἡ StathisSeries δὲν εἶχε λειτουρ-
γικοποιηθεῖ πλήρως, ὥστε νὰ πληκτρολογεῖται ὡς γραμματοσειρά (βλ. Εἰκόνες 22α - 24η ). 

 



 
 

 
 

Εἰκόνες 22α - 24η : Δείγματα ἀπὸ τὴν στοιχειοθεσία τῶν μουσικῶν ἀρκτικῶν τοῦ corpus μελοποιήσεων 
τοῦ Χερουβικοῦ ὕμνου, τὸ ὁποῖο δημοσίευσα στὴν διδακτορική μου διατριβή. 



Τὸ γιγαντιαῖο αὐτὸ ἔργο ἀνέλαβε ὁ ἐξαίρετος τυπογράφος, ἐπιστήθιος φίλος τοῦ Καθηγη-
τοῦ, Ἰωάννης Σούκης, ἀποκλειστικῶς γιὰ ὑπολογιστὴ περιβάλλοντος Apple - Macintosh, πάλι 
ὑπὸ τὴν καθοδήγηση τοῦ Στάθη, ὁ ὁποῖος σημειώνει: 

«Ἐγὼ κι ὁ φίλος τυπογράφος Γιάννης Σούκης ἔχουμε ἑτοιμάσει τὴ λειτουργικότητα τοῦ 
συστήματος, μὲ κατασκευὴ περίπου 10 - 12 συμπλεγμάτων. Ὅλα τ’ ἄλλα σημάδια λειτουρ-
γοῦν ἀνακαλούμενα μεμονωμένα. Πρόκειται γιὰ μιὰ εὐφυῆ κατάκτηση. Λειτουργοῦν σ’ ἕνα πληκ-
τρολόγιο ὅλα τὰ σημάδια τῆς Μεσο-βυζαντινῆς καὶ Νεο-ελληνικῆς σημειογραφίας…»14 

 «Πρῶτο δεῖγμα ἠλεκτρονικῆς στοιχειοθεσίας τῶν σημαδιῶν αὐτῶν ὁ καλὸς φίλος Γιάννης 
Σούκης ἔκανε τὸ κοντάκιο "Ἡ παρθένος σήμερον" κατὰ τὸ κοντακαριακὸ μέλος ποὺ μέλισα ἐγὼ 
καὶ ἦταν ἤδη στοιχειοθετημένο ἀπ’ τὸν Κώστα Καραγκούνη μὲ τὴν ἴδια σημαδοσειρά, ἀλλὰ μὲ 
τὴ δική του στοιχειοθετικὴ πρακτική.»15 



Δυστυχῶς, ἡ σπουδαία καὶ ἐξαιρετικῆς σημασίας ἐργασία τοῦ Σούκη ἀφοροῦσε ἀποκλει-
στικῶς τὴν ὁμάδα ὑπολογιστῶν ποὺ εἶναι γνωστὴ ὡς τεχνολογία Macintosh, καὶ ὄχι τοὺς συμ-
βατοὺς ὑπολογιστὲς (ΙΒΜ/PC). Καὶ ἐνῶ ἡ Macintosh σημαδοσειρὰ χρησιμοποιήθηκε σὲ ὅλες 
τὶς λαμπρὲς ἐκδόσεις τοῦ Ἱδρύματος Βυζαντινῆς Μουσικολογίας, παρέμενε ἐπὶ χρόνια ἀδύνατη 
ἡ χρήση τῆς StathisSeries σὲ συμβατούς, ὅπως προεγράφη, ὑπολογιστές. Ἡ ὁλοκλήρωση αὐτῆς 
τῆς ἐργασίας βάραινε ἐμένα, προσωπικῶς, ἀποτελῶντας συνάμα ἕνα μεγάλο μου ὄνειρο. Πολλοὶ 
δὲ συνάδελφοι καὶ μαθητές μου μὲ προέτρεπαν νὰ ἀσχοληθῶ κάποτε μὲ τὸ ἔργο αὐτό. 

Πράγματι, μὲ τὴν καθοδήγηση σὲ ζητήματα τεχνογνωσίας τοῦ τυπογράφου Ἰωάννη Σούκη 
καὶ ἀκόμη τριῶν καλῶν φίλων (τοῦ μαθητοῦ μου στὴν Ψαλτικὴ Θωμᾶ Διαμαντῆ, τεχνικοῦ ὑπο-
λογιστῶν καὶ δικτύων, μετεκπαιδευθέντος στὸν Καναδᾶ· τοῦ τότε ὑποψηφίου διδάκτορος Βυ-
ζαντινῆς Μουσικολογίας, μουσικολόγου Γεωργίου Σμάνη· καὶ τοῦ μαθητοῦ μου Κυριάκου Μα-
κρῆ, μηχανολόγου ἀξιωματικοῦ τῆς ἑλληνικῆς Πολεμικῆς Ἀεροπορίας - οἱ δύο τελευταῖοι καὶ 
σὲ ρόλο δοκιμαστῶν / testers τῆς σημαδοσειρᾶς, γιὰ περαιτέρω βελτιώσεις της), κατέστη δυ-
νατὴ ἡ ὁλοκλήρωση τῆς πρώτης ἐκδόσεώς της. 

Στὴν πραγματικότητα, πρόκειται γιὰ δύο σημαδοσειρές, οἱ ὁποῖες καλύπτουν τὶς ἀνάγκες 
γραφῆς τῆς Νέας Μεθόδου Ἀναλυτικῆς Σημειογραφίας (δὲν ἔχει γίνει καμμία πρόβλεψη γιὰ 
τὴν παλαιὰ στενογραφικὴ μἐθοδο). Στὴν γραμματοσειρὰ GSSKXK.Grbyznot.NM.Prsmntk. 
PC ἔχουν συμπεριληφθῆ ὅλα τὰ σημεῖα καὶ σύμβολα: Μαρτυρίες Ἤχων, Μαρτυρίες Φθόγγων, 
Χαρακτῆρες Ποσότητος, Ποιότητος, Χρόνου, Συμπλοκὲς Χαρακτήρων Ποσότητος, Σημεῖα Ἀλ-

 
14  Ὅ.π., σελ. 232. 
15 Μνημονάρι τῆς 23ης Σεπτεμβρίου 2000, ὅ.π., σελ. 233 - 234. 



λοιώσεων, Διαρκῆ Σημεῖα Ἀλλοιώσεων, Φθορές, Χρόες καὶ Χρονικὲς Ἀγωγές. Στὴν γραμματο-
σειρὰ GSSKXK.Grbyznot.NM.Grmmt.PC ἔχουν τοποθετηθεῖ ὁλογράφως οἱ Φθόγγοι γιὰ τὶς 
Μαρτυρίες τῶν Ἤχων, τὰ Ἰσοκρατήματα ὁλογράφως, τὰ Γορθμικὰ καὶ Πελασγικὰ Γράμματα 
γιὰ τὴν γραφὴ τῶν εὐφωνικῶν συλλαβῶν στὸ κείμενο τῶν ὕμνων, ὁρισμένοι Δίφθογγοι, τὰ Ρυθ-
μικὰ Σύμβολα (Διαστολές, Συζεύξεις καὶ ἀριθμοί) καὶ ἄλλα χρήσιμα· ἔχουν δὲ ἀπομείνει 
πολλὰ κενὰ πλῆκτρα γιὰ μελλοντικὴ τοποθέτηση (σὲ ἑπόμενη ἔκδοση) σημαδίων τῆς παλαιᾶς 
σημειογραφίας. Τέλος, πρὸς διευκόλυνση, ἔχουν καταρτισθεῖ καὶ μερικὲς μακροεντολές, γιὰ 
εὔκολη μεταπήδηση ἀπὸ τὴν μία γραμματοσειρὰ στὴν ἄλλη καὶ γιὰ μετατροπὴ τοῦ χρώματος 
τῶν Σημαδίων ἀπὸ μαῦρο σὲ κόκκινο. Ἰδού, δεῖγμα στοιχειοθεσίας σὲ ὑπολογιστὴ τύπου PC, 
στὸ ὁποῖο ὅλα τὰ σημάδια πληκτρολογήθηκαν χωρὶς καμμία χρήση τοῦ mouse: 

 Εἰκόνα 25η  



Πρὸς διευκόλυνση τῶν πιθανῶν χρηστῶν αὐτῆς τῆς ἐκδοχῆς τῆς StathisSeries γιὰ PC, 
ἔχω καταρτήσει ποικίλους Πίνακες, ἐκ τῶν ὁποίων σπουδαιότεροι εἶναι οἱ ἑξῆς: 

α. Πίνακας ἀλφαβητικὸς τῶν Σημαδίων ἀνὰ κατηγορία, μὲ τὶς θέσεις αὐτῶν στὸ πληκ-
τρολόγιο συμβατοῦ ὑπολογιστοῦ. 

β. Πίνακας τῶν θέσεων τῶν Σημαδιῶν στὸ πληκτρολογιο (μὲ ἀπεικόνιση τῶν πληκτρολο-
γίων καὶ τὶς θέσεις τῶν Σημαδοφώνων σὲ αὐτό).  

γ. Πίνακας Δειγμάτων, μὲ λεπτομερεῖς ὁδηγίες γιὰ τὴν σειρὰ πληκτρολογήσεως τῶν Ση-
μαδίων, ὥστε νὰ ἐπιτυγχάνεται ἡ αὐτόματη τοποθέτησή τους στὴν σωστὴ θέση. 

 

Κλείνοντας, σημειώνω μερικὰ ἀπὸ τὰ χαρακτηριστικὰ τῆς ἐν λόγῳ StathisSeries σημα-
δοσειρᾶς τῆς προσαρμοσμένης γιὰ PC.  

- Τὰ σημάδια ἔχουν τοποθετηθεῖ τόσο στὸ ἑλληνικὸ ὅσο καὶ στὸ ἀγγλικὸ πληκτρολόγιο 
(π.χ. λ, Λ, l, L). 

- Στὸ ἑλληνικὸ πληκτρολόγιο ἔχει γίνει χρήση ὅλων τῶν θέσεων πεζῶν καὶ κεφαλαίων 
γραμμάτων, ἀκόμη δὲ καὶ τῶν θέσεων τῶν φωνηέντων γραμμάτων μὲ τόνο ἢ διαλυτικὰ ἢ τόνο 
καὶ διαλυτικὰ συγχρόνως (π.χ. ι, Ι, ί, Ί, ϊ, Ϊ, ΐ). 

- Ἔγινε προσπάθεια κάθε σημάδι νὰ τοποθετηθεῖ στὸ πλῆκτρο μὲ τὸ ἀρχικὸ γράμμα τοῦ 
ὀνόματός του (π.χ. τὸ Ὀλίγον  στὸ «ο», ἡ Πεταστὴ στὸ «π», τὸ Κέντημα στὸ «κ», τὰ Κεντή-
ματα στὸ «Κ» κ.ο.κ.), ὅπου δὲ κάτι τέτοιο δὲν ἦταν ἐφικτό, χρησιμοποιήθηκε τὸ δεύτερο γράμ-
μα τοῦ ὀνόματος τῶν Σημαδίων (π.χ. τὸ Ἴσον στὸ «σ», οἱ Διέσεις στὰ «ι», «Ι», «ί», «Ί», «ϊ», 
«Ϊ», «ΐ», κ.λπ), ἢ καὶ κάποιο χαρακτηριστικὸ γράμμα τοῦ ὀνόματος (π.χ. ἡ Ὑπορροὴ στὸ «ρ»). 

- Οἱ Μαρτυρίες τῶν Ἤχων καὶ τῶν Φθόγγων εἶναι ὅλες τοποθετημένες στὰ πλῆκτρα τῶν 
ἀριθμῶν, σὲ κάτω καὶ ἄνω θέση. 

- Κατὰ τὴν πληκτρολόγηση δὲν χρειάζεται νὰ πληκτρολογεῖται κενὸ (τὸ πλῆκτρο space) 
μεταξὺ τῶν Σημαδιῶν. Τὸ space χρησιμοποιεῖται μόνο γιὰ τὸ ἅπλωμα τοῦ μουσικοῦ κειμένου 
ἕως τὸ τέλος τῆς ἀράδας, γιὰ «πλήρη στοίχιση». 

- Τέλος, δυστυχῶς, δὲν κατέστη ἐφικτὴ ἡ αὐτόματη τοποθέτηση τῶν γραμμάτων του 
κειμένου κάτω ἀπὸ κάθε σημάδι. Ἡ στοίχιση γίνεται μὲ τὴν χρήση κενῶν ἀπὸ γράμμα σὲ 
γράμμα, μὲ τὸ πλῆκτο space. 

 
 

ΚΧΚ - Βόλος 
Μέχρις ἐδῶ ἔγραψα ἕως τὴν 17η Ἰανουαρίου 2022. Τὰ ἑπόμενα προσέθεσα μερικὲς 
ἡμέρες ἀργότερα, ὅταν ὁ Καθηγητὴς μοῦ ἐνεπιστεύθη ἕνα ἀνέκδοτο Μνημονάρι του. 

 





Τὰ… Μεθέορτα καὶ ἡ… Ἀπόδοσις 
 

Ὅλα τὰ οἰκονόμησε ὁ Κύριος, μὲ τος τρόπους τοὺς ὁποίους ἄριστα Ἐκεῖνος γνωρίζει, καὶ 
ὅλα ἀπέβησαν -μὲ τὸν ἕνα ἢ τὸν ἄλλο τρόπο- καλὰ κι εὐλογημένα. Ἐντούτοις, προσφάτως, μία 
νέα ἐξέλιξη ἔμελλε νὰ ὁλοκληρώσει πλήρως τὴν ἐν λόγῳ ἐθνική, ἐκκλησιαστικὴ καὶ ψαλτική / 
μουσικολογικὴ εὐεργεσία τοῦ καθηγητοῦ Στάθη, καὶ αὐτὸ δὲν εἶναι ἄλλο ἀπὸ τὴν ἐλεύθερη, ἀφι-
λοκερδῆ καὶ ἀνιδιοτελῆ προσφορὰ τῆς μουσικῆς σημαδοσειρᾶς StathisSeries στὸ ἱεροψαλτικό, 
ἐπιστημονικὸ καὶ λοιπὸ κοινό, πρὸς χρήση αὐτῆς κατὰ τὶς ἀνάγκες ἑκάστου καὶ εἰς τὸ γεώργιον 
κάθε ἐργάτου τῆς Ψαλτικῆς, τέχνης καὶ ἐπιστήμης.  

 

Πρόσωπο - κλειδὶ γιὰ τὴν παροῦσα ἐξέλιξη ἐστάθη ὁ Χρῆστος Καζίλας, γιὰ τὸν ρόλο τοῦ 
ὁποίου θὰ γράψω εὐθὺς ἀμέσως, ἐφόσον ὁ Καθηγητὴς εἶχε τὴν καλοσύνη νὰ μοῦ ἐμπιστευθῆ 
τὴν μεταξύ τους σπουδαία ἀλληλογραφία. 

Ὁ Χρῆστος Καζίλας, γνωστὸς ἀπὸ τὶς ἐκδόσεις «Ἠχάδιν», ἐπικοινώνησε μὲ τὸν Καθη-
γητὴ μὲ ἠλεκτρονικὴ ἐπιστολή του τῆς 20ης Ἰουνίου 2017, σταλμένη ἀπὸ τὴν Βοστώνη, ὅπου 
προσφάτως εἶχε ἐγκατασταθεῖ. Στὸ μέιλ ἐκεῖνο ἐξέταζε διερευνητικῶς τὶς προθέσεις τοῦ Στάθη 
σχετικῶς μὲ τὴν διάθεση τῆς σημαδοσειρᾶς StathisSeries στὸ εὐρὺ κοινὸ καὶ πρότεινε τὴν προ-
σαρμογὴ αὐτῆς, προκειμένου νὰ καταστῆ συμβατὴ μὲ τὸ δωρεὰν πρόγραμμα τῆς γνωστῆς ἰστο-
σελίδος www.papline.gr . Τὴν ἐπιστολή του ἔκλεινε μὲ τὴν φράση: «Ἔχω τὴν ἄποψη ὅτι πάρα 
πολλοὶ ψάλτες ποὺ γράφουν παρτιτοῦρες θὰ χαιρετίσουν μὲ ἐνθουσιασμὸ αὐτὴν τὴν κίνηση. Θὰ 
χαιρόμουν πολὺ νὰ μάθαινα τὸ πῶς βλέπετε μία τέτοια κίνηση.» 

Ὁ  Στάθης ἀπαντᾶ στὸ μέιλ τοῦ Χρήστου Καζίλα δύο μέρες ἀργότερα, στὶς 22 Ἰουνίου 
2017, Ἔπειτα ἀπὸ ἕνα προοίμιο εὐχῶν καὶ παρηγορητικῶν λόγων, ὅπως μᾶς ἔχει συνηθίσει, 
ἔρχεται εὐθὺς εἰς στὸ προκείμενον θέμα: «Μοῦ μίλησε ὁ ἀγαπητός μου Γρηγόρης Ἀναστασίου 
ὅτι τοῦ ζήτησες τὴν γνώμη νὰ ἀπευθυνθεῖς σὲ μένα γιὰ τὸ θέμα τῆς σημαδοσειρᾶς μου. Ἀπὸ 
τότε ποὺ ἐγκρίθηκε “unanimous” στὴν Σύνοδο τοῦ ISO στὸ Ἡράκλειο Κρήτης (1997-06–30 / 
07-04) ὡς ἑλληνικὸ πρότυπο «Greek Byzantine Musical signs», μέσω τοῦ ΕΛΛΟΤ ἡ κωδι-
κοποίηση τῶν 246 σημαδιῶν μὲ τὴν δική μου χάραξη, ποὺ ἀπὸ τότε στὴν φανέρωσή της φέρει 
τὸ ὄνομά μου Stathis Series, δὲν ἀσχολήθηκα περισσότερο μὲ σχετικὴ κατοχύρωση τῆς πατρό-
τητάς της, γιατί ἀνέμενα τὴν δημοσίευσή της στὸ σχετικὸ πρόγραμμα τῆς ISO. H δημοσίευση 
ἀργοῦσε, καὶ δὲν ξέρω τελικὰ ἂν ἔγινε. Νομίζω πὼς ναί, ἀλλὰ δὲν ξέρω πότε καὶ πού, σὲ ποιὸν 
ἰστότοπο. Ὕστερα, ἀπ’ τὸ 2005 καὶ μετὰ εἶχα τὴν μεγάλη δοκιμασία […], δὲν παρακολούθη-
σα τὴν τύχη αὐτοῦ του πνευματικοῦ μου παιδιοῦ. Ξέρω ὅτι κάποιοι τὴν πῆραν αὐτὴν τὴν σημα-
δοσειρά, ἄλλοι τὴν τροποποίησαν λίγο καὶ βλέπω διάφορα μουσικὰ κείμενα καὶ ἀναγνωρίζω τὰ 
καλά μου σημαδάκια! Τώρα, θεωρῶ ὅτι μᾶλλον κέρδος θὰ εἶναι νὰ ἀναρτηθῆ σὲ κάποιον σοβαρὸ 

http://www.papline.gr/


φορέα καὶ νὰ εἶναι “εἰς κοινὸν ὄφελος”, ὅπως πάντα κάνω καὶ λέω. Δὲν ξέρω τί ἀκριβῶς σκέφτε-
σαι καὶ ποῦ θεωρεῖς καλὸ νὰ ἀναρτηθεῖ. Δὲν θὰ εἶχα ἀντίρρηση, κατ’ ἀρχήν, μὲ ἕναν βασικὸ ὅρο: 
νὰ ἀναρτηθεῖ μὲ τὸ γνωριστικό της ὄνομα, δηλαδὴ Stathis Series…» 

Ὁ Χρῆστος Καζίλας ἀπαντᾶ τὴν ἀμέσως ἑπομένη (23 Ἰουνίου 2017). «Καλημέρα σας, 
σεβαστέ μου κ. Καθηγητά […] Εἶναι αὐτονόητο ὅτι ἡ γραμματοσειρὰ ἔφερε καὶ θὰ φέρει τὸ 
ὄνομά σας ἢ ὅποιο ἐσεῖς θέλετε. Τὸ πρόγραμμα προϋποθέτει ὅτι τὸ σύνολο τῶν σημαδιῶν κατα-
τάσσονται σὲ 5 γραμματοσειρές. Αὐτὴ τὴ στιγμὴ τὸ ἐν λόγω πρόγραμμα ἔρχεται μαζὶ μὲ 2 
οἰκογένειες γραμματοσειρῶν, τὴν ΒΖ καὶ τὴν ΜΚ. Γιὰ νὰ γράψει ὁ χρήστης, χρειάζεται πχ. 
τὴν ΒΖByzantine γιὰ τοὺς πιὸ συχνοὺς ποσοτικοὺς χαρακτῆρες, BZFthores γιὰ τὶς φθορές, 
ΒΖIson γιὰ τὰ ἰσοκρατήματα, ΒΖLoipa γιὰ τοὺς λιγότερο συχνὰ ἐμφανιζόμενους χαρακτῆρες 
καὶ ΒΖPalaia γιὰ χαρακτῆρες τῆς παλαιᾶς γραφῆς. Ὁπότε οἱ γραμματοσειρὲς ποὺ θὰ παρα-
χθοῦν θὰ εἶναι Χ_Byzantine, Χ_Fthores, Χ_Ison, Χ_Loipa, καὶ Χ_Palaia, ὅπου τὸ Χ θὰ εἶναι 
τὸ ὄνομα ποὺ θὰ διαλέξετε […] Γενικὰ θεωρῶ ὅτι θὰ εἶναι ἀρκετὰ εὔκολη ἡ διαδικασία νὰ παρα-
χθεῖ μιὰ οἰκογένεια γραμματοσειρῶν γιὰ τὰ μουσικὰ σημάδια τῆς Νέας Μεθόδου […]. Τὸ πιὸ 
δύσκολο εἶναι κατασταθεῖ πραγματικὰ λειτουργικὴ ἡ γραμματοσειρὰ γιὰ τὴν παλαιὰ σημειο-
γραφία […]. Θὰ προσπαθήσω νὰ τοποθετήσω στὰ σωστὰ πλῆκτρα τοὺς χαρακτῆρες τὶς πα-
λαιᾶς γραφῆς, ὥστε νὰ μπορεῖ νὰ χρησιμοποιηθεῖ ἀποτελεσματικά. Θὰ χρειαστῶ μόνο τὴν 
καθοδήγησή σας γιὰ νὰ ξέρω ποιοί χαρακτῆρες γράφονται μόνοι τους καὶ ποιοί συμπλέκονται. 

Τὴν διάθεσή της μπορεῖτε νὰ τὴν κάνετε ὅπως ἐσεῖς θέλετε. Θὰ μποροῦσε νὰ διατεθεῖ μέσα 
ἀπὸ τὴν ἰστοσελίδα τοῦ Ἱδρύματος, μιᾶς καὶ δὲν εἶναι ὑποχρεωτικὸ νὰ ἐνσωματωθεῖ στὸ πρό-
γραμμα. Θὰ εἶναι μιὰ γραμματοσειρὰ ποὺ θὰ τὴν ἐγκαθιστᾶ ὁ χρήστης ὅπως ὅλες τὶς ἄλλες. 
Ἐπίσης, ἐὰν θέλετε νὰ δοθεῖ μεγαλύτερη ἔκταση-προβολὴ μποροῦμε νὰ φτιάξουμε ἕνα mini-site 
(ὡς subdomain στὴν ἰστοσελίδα τοῦ Ἱδρύματος, πχ. www.stathisfont.ibyzmusic.gr) μὲ [σχε-
δὸν] μηδενικὸ κόστος ποὺ νὰ ἔχει καὶ ἄλλο ὑλικὸ ἢ διάφορα ἄρθρα σας γιὰ τὴν σημειογραφία…» 

 

Ἀπὸ τὸ καλοκαίρι τοῦ 2017 ἕως τὸν χειμῶνα τοῦ 2019-2020 μεσολάβησαν μερικὰ σύν-
τομα μηνύματα μεταξὺ τοῦ Καθηγητοῦ, τοῦ Χρήστου Καζίλα καὶ τοῦ Γρηγόρη Ἀναστασίου, 
στὰ ὁποῖα περιγράφεται ἡ πορεία τῆς προσαρμογῆς τῆς StathisSeries στὸ σύστημα γραφῆς 
τοῦ Χρήστου, οἱ δοκιμὲς τοῦ τελευταίου, οἱ παρατηρήσεις-προτάσεις τοῦ Καθηγητοῦ, οἱ ἐν τῷ 
μεταξὺ βελτιώσεις καὶ ἄλλα σχετικά. Ὥσπου φθάνουμε στὶς ἀρχὲς Φεβρουαρίου 2020, ὅταν 
ὁ μὲν Καζίλας ἔστειλε μερικὰ δείγματα στὸν Στάθη, ὁ δὲ Καθηγητὴς ἀπάντησε μὲ λεπτομερεῖς 
παρατηρήσεις, σὲ ἐπιστολή του τῆς 5ης Φεβρουαρίου 2020, τὴν ὁποία παραθέτω αὐτούσια: 

«Γρηγόριος Στάθης, Πλατανιά, 5 φεβρουαρίου 2020. 
Ἀγαπητέ μου Χρῆστο, καλημέρα. 
Χτὲς τὸ βράδι, τελικά, μπόρεσα καὶ ἀσχολήθηκα λίγο μὲ τὴν σημαδοσειρὰ καὶ τὰ δυὸ 



μεγάλα δείγματα ποὺ μοῦ ἔστειλες. Ἐκτύπωσα καὶ δυὸ τρεῖς σελίδες νὰ τὴ δῶ, τὴν σημαδο-
σειρά, σὲ τελικὴ μορφή, καὶ ἔκανα καὶ σύγκριση μὲ τὴν “πραγματικὴ” κι “ἀπείραχτη” σημα-
δοσειρὰ ποὺ χρησιμοποιοῦμε ἐδῶ, ἐγὼ κι ὁ Γρηγόρης, σὲ ὅλες τὶς ἐκδόσεις μας τοῦ Ἱδρύματος 
Βυζαντινῆς Μουσικολογίας. Τὸ πρῶτο ξάφνιασμά μου εἶναι ἀπογοητευτικό! Κυρίως γιὰ τὴν 
τόση “πάχυνση” ποὺ ἔχουν ὅλα τα σημάδια! Ἐξαφανίζεται ἡ λεπτότητα καὶ κομψότητα τῆς 
σημαδοσειρᾶς. Καὶ νομίζω ὅτι δὲν ἔγινε κανονικὴ μεγέθυνση, ἀλλὰ μιὰ ἐπιβολὴ μαυρίσματος 
(bold βαρὺ) στὸ ἴδιο μέγεθος - size τοῦ κάθε σημαδιοῦ, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ ἐξαφανισθοῦν οἱ 
λεπτὲς ἰσορροπίες τῆς μορφῆς τοῦ κάθε σημαδιοῦ, ποὺ τόσο πολὺ ἐπιδίωξα στὴν πρωτογένεσή 
τους. Αὐτὸ ποὺ σοῦ λέω τώρα ἐδῶ εἶναι καίριο! Κοντὰ σ’ αὐτὸ εἶναι ἡ “πυκνότητα” τῶν σημαδιῶν 
ὅταν βρίσκονται σὲ σύνθεση μεταξύ τους. Δηλαδή, Ὀλίγον καὶ ἐπάνω του Ἴσον καὶ Κεντήματα 
μὲ Γοργό, ~ ἢ Ὀλίγον καὶ ἀπὸ κάτω Κέντημα καὶ Ἀντικένωμα, ~ ἢ ἀκόμα χειρότερα, Ἴσον καὶ 
ἀπὸ κάτω Κέντημα καὶ Ἀντικένωμα καὶ Ἁπλή, ~ ἢ Ἀπόστροφος καὶ Ἀντικένωμα καὶ Ἁπλή, 
~ καὶ Βαρεία καὶ Ἀπόστροφος μὲ Ἀντικένωμα καὶ Ἁπλή. Κι ἐκεῖνο τὸ Ὑφὲν τὸ τόσο μεγάλο 
καὶ παχὺ καὶ πλατὺ βγάζει μάτι! σὰν παράταιρο στοιχεῖο στὴν ὅλη εἰκόνα τῆς σημειογραφίας, 
ποὺ οὐσιαστικὰ δὲν χρειάζεται, γιατὶ σ’ αὐτὲς τὶς περιπτώσεις ποὺ τὸ βάζεις ἡ φωνὴ ἀπὸ μόνη 
της πηγαίνει “δεμένη” δὲν μπορεῖ νὰ κοπεῖ (μετὰ τὸ παρεστιγμένο Γοργὸ) γιὰ νὰ χρειάζεται τὸ 
Ὑφὲν νὰ τὸ δηλώνει. Αὐτὸ τὸ ἔκαναν οἱ πρωτοψάλτες μελοποιοὶ (Πρίγγος, Στανίτσας καὶ 
ἄλλοι) καὶ οἱ ἐκδότες τῶν ἔργων τους, ἔτσι ἀβασάνιστα, χωρὶς καμιὰ οὐσιαστικὴ ψαλτικὴ ὠφε-
λιμότητα. Κι οἱ Μαρτυρίες ὅλες ἔχουν τὸ ἴδιο πρόβλημα: εἶναι πολὺ συμπιεσμένες· θέλουν λίγο 
ν’ ἀνασάνουν, θέλουν λίγο ἄνοιγμα, κυρίως αὐτὲς ποὺ ἔχουν τρεῖς σειρές: Δι καὶ οἱ μικρὲς δυὸ 
Ἀπόστροφοι καὶ τὸ μαρτυρικὸ σημάδι τοῦ Δι, καὶ ὅλες οἱ ἄλλες μὲ τρεῖς σειρὲς σημαδιῶν. Δὲν 
σκέφτηκες νὰ βάλεις Ὀξεία ἀντὶ γιὰ Ὀλίγο σὲ ὅλες τὶς περιπτώσεις ὅπου χρειάζεται; γιὰ νὰ 
ἔχει ἐπάνω της τὸ Ἴσον μὲ Κεντήματα κλπ., ἢ ἀπὸ κάτω της τὰ Κεντήματα ἢ τὸ Κέντημα καὶ 
μὲ Ἀντικένωμα κλπ. Ξέρεις τὴν μελέτη μου γιὰ τὴν “ Ὀρθογραφία Ὀλίγου, Ὀξείας καὶ Πετα-
στής”; Ἂν δὲν τὴν ἔχεις νὰ σοῦ τὴν στείλω. Νομίζω ὅτι εἶναι ἀναρτημένη, ἀλλὰ ἐγὼ δὲν ξέρω ποῦ.  

Καλέ μου Χρῆστο, Τὰ ἔγραψα αὐτὰ λίγο ἔντονα, γιατί πρέπει κάποια πράγματα νὰ διορ-
θωθοῦν, καὶ πρῶτο καὶ κύριο νὰ ἐλαφρυνθῆ ἡ σημειογραφία ἀπ’ τὸ πολὺ πάχος της! Καὶ ὕστερα 
ἀπ’ αὐτὸ νὰ βρεθεῖ ἡ βασιλικὴ τομή, ἡ αἰσθητικὴ ἰσορροπία τῶν σημαδιῶν μεταξύ τους κατὰ 
τὴν πλοκή, τὸ kerning δηλαδή. Καὶ εἶδα καὶ μᾶλλον μὲ ἱκανοποιεῖ ἡ διόρθωση τοῦ πλησιάσματος 
τῶν σημαδιῶν μετὰ ἀπὸ Βαρεία. Θεωρῶ ὅτι μὲ τὴν φιλοτιμία καὶ τὴν ἀγάπη ποὺ σὲ διακρίνει 
γι’ αὐτὸ τὸ θέμα θὰ βρεῖς τὴν καλή, τὴν καλύτερη, λύση καὶ γιὰ ὅλα αὐτὰ ποὺ μὲ ἀγάπη σου 
γράφω, ἀλλὰ καὶ μὲ τὸ μάτι τοῦ “αἰσθητικοῦ” τυπογράφου. Πρέπει νὰ σωθεῖ ἡ κομψότητα 
αὐτῆς τῆς σημαδοσειρᾶς, ποὺ τόσο πολὺ κοπιάσαμε, ἐγὼ μὲ τὴν ἔμπνευση καὶ τὸ ὅραμα τοῦ 
ὡραίου κι ὁ Κώστας, ὁ Καραγκούνης μὲ τὴν ὑπομονή του νὰ κεντάει μὲ τὸν κένσορα τὸ ὅραμά 



μου, ὅραμα τελειότητας καὶ σωτηρίας - διατήρησης τῆς ἱστορικῆς αἰσθητικῆς ποὺ τὸ κάθε ση-
μάδι κουβαλάει. Γιατί, ὅπως θὰ διάβασες ἴσως στὸν τόμο - ἀφιέρωμα, «Τιμὴ πρὸς τὸν Διδά-
σκαλον», τὸ κάθε σημάδι, τὰ περισσότερα, εἶναι ἀντίγραφα ἀπὸ χειρόγραφα τοῦ τάδε καὶ τοῦ 
δείνα σπουδαίου κωδικογράφου ἢ καὶ μελοποιοῦ τοῦ ἴδιου· γιὰ παράδειγμα τοῦ Μπερεκέτη, 
τοῦ Γερμανοῦ Νέων Πατρῶν, τοῦ Εὐαγγελινοῦ Σκοπελίτου, καὶ τόσων ἄλλων. Μὴ τὰ χάσουμε 
τώρα ἐδῶ ὅλα αὐτά! Δὲν ξέρω τί ἄλλο μπορῶ νὰ σοῦ πῶ τώρα. Θεωρῶ ὅτι μπορεῖ νὰ βελτιωθεῖ 
ἡ αἰσθητικὴ εἰκόνα τῆς σημαδοσειρᾶς, γιὰ νά ’ναι τὸ ὀμορφότερο ἴσως ἐργαλεῖο γιὰ διάδοση τῆς 
Ψαλτικῆς, νὰ ’ναι «ἡ» σημαδοσειρά! μὲ ὅλη τὴν αἰσθητικὴ ἱστορικότητά της. Καὶ σ’ αὐτὸ θὰ 
συμβάλει καὶ ἡ δική σου ἀποφασιστικὴ εὐαισθησία καὶ ὑπομονὴ - ἐπιμονή. Θὰ περιμένω νέα 
σου, μὲ κάποια ἀνυπομονησία, γιὰ τὴν καλὴ συνέχιση. 

Μὲ τὴν ἀγάπη μου. Γρηγόριος Στάθης.» 
 

Παρότι εἶναι λεπτομέρειες, γιὰ τὴν ἱστορία τοῦ πράγματος, σημειώνω ἐδῶ μερικὰ χαρα-
κτηριστικὰ σημεῖα ἀπὸ τὴν ἀπάντηση τοῦ Χρήστου Καζίλα (στὶς 11 Φεβρουαρίου τοῦ 2020): 

«Σᾶς εὐχαριστῶ πολὺ γιὰ τὶς παρατηρήσεις σας καὶ τὴν ἐμπιστοσύνη σας σὲ ἐμένα. Τὰ κεί-
μενα ποὺ σᾶς ἔστειλα δὲν τὰ ἔχω πληκτρολογήσει ἐγώ. Ἦταν ἕτοιμα στημένα καὶ ἐγὼ ἁπλῶς ἄλ-
λαξα τὴ γραμματοσειρά […]. Δὲν εἶχα προσέξει ὅτι ὅλα τὰ κείμενα ἦταν γυρισμένα στὸ bold […]. 
Ἔφτιαξα τὶς συμπλοκὲς χαρακτήρων ποὺ μοῦ ὑποδείξατε. Ἐπίσης, ἐφάρμοσα τὶς παρατηρήσεις 
σας γιὰ τὶς γραμματοσειρές […]. Τὴν ὀξεία […] τὴν ἔχω φτιάξει. Δὲν τὴν εἴδατε στὰ κείμενα, διό-
τι δὲν τὴν εἶχαν χρησιμοποιήσει αὐτοὶ ποὺ δημιούργησαν τὶς παρτιτοῦρες […]. Σᾶς στέλνω τὸ 
“Χαίροις ἀσκητικῶν…” τοῦ Ἰωάσαφ, γραμμένο ἀπὸ ἐμένα ἀπ’ εὐθείας στὸ πρόγραμμα. Ὅ,τι δὲν 
σᾶς ἀρέσει μου τὸ λέτε γιὰ νὰ τὸ διορθώσω. Ἐπίσης, ἐπισυνάπτω ἕνα ἀρχεῖο μὲ τοὺς χαρακτῆρες 
ὅλους μαζὶ καὶ ἕνα ἀρχεῖο μὲ κάποιες συμπλοκές, ποὺ μοῦ φαίνεται ὅτι εἶναι οἱ πιὸ περίπλοκες. 
Μὲ ἐκτίμηση Χρῆστος.» 

Ἡ ἀπάντηση τοῦ Στάθη στὶς 26 Φεβρουαρίου 2020, μὲ τὴν γνωστή του εὐγένεια:  
«Ἀγαπητέ μου Χρῆστο, καλησπέρα. Εὐχαριστῶ γιὰ τὸ ἀναλυτικὸ γράμμα σου καὶ τὶς 

διευκρινίσεις ποὺ κάνεις, κι εὐχαριστῶ καὶ γιὰ τὰ τρία παραδείγματα πλοκῆς τῶν σημαδιῶν 
πού μου ἔστειλες. Μοῦ φαίνονται, τώρα, ὅλα καλά. Κι ἡσύχασα ποὺ δὲν εἶναι παραποιημένα 
τὰ σημάδια μου! Νὰ εἶσαι καλά.» 

 

Ἐξαιρετικό, ὅμως, ἐνδιαφέρον ἔχει ἡ συνέχεια τῆς συγκεκριμένης ἠλεκτρονικῆς ἐπιστολῆς, 
ὅπου ὁ Καθηγητὴς -ἐπιτραπήτω μοι- «δίνει γραμμὴ» γιὰ τὸν χαρακτῆρα καὶ τὸ ὕφος τῆς σχε-
διαζόμενης γραμματοσειρᾶς: 

«Γιὰ τὰ τρία συγκεκριμένα πράγματα ποὺ ρωτᾶς: 1. Ἐννοεῖς τὴν μικρὴ Ὑψηλὴ ποὺ εἶναι 
πάνω ἀπ’ τὸ μαρτυρικὸ σημεῖο τοῦ α΄ ἤχου; Ὑπάρχει αὐτὴ ἡ συγκεκριμένη μαρτυρία στὸν πί-



νακα τῶν σημαδιῶν. 2. Τὸ Ὑφὲν ἐγὼ προσωπικά, δὲν τὸ πολυχρησιμοποιῶ, καὶ μᾶλλον δὲν 
χρειάζεται πουθενά. Ἂς ὑπάρχει σὰν σημάδι γιὰ “εἰδικὴ ζήτηση, κατὰ περιπτωση”. 3. Τὸ Τζά-
κισμα ὄχι, δὲν τὸ θέλω, δὲν χρειάζεται νὰ μπλέκουμε τὰ πράγματα. Δὲν ἔχει διαφορετικὴ ἐνέρ-
γεια ἀπ’ τὸ Κλάσμα, στὴν ἀναλυτικὴ σημειογραφία τῆς Νέας Μεθόδου, ἐννοῶ. Γιὰ ἱστορικοὺς 
ὀρθογραφικοὺς λόγους ἴσως χρειάζεται καμιὰ φορὰ γιὰ στοιχειοθεσία παλαιῶν κειμένων, τοῦ 
10-12 αἰῶνος, πράγμα ἀπίθανο δηλαδή. Γιὰ τὴν χρήση τῆς Ὀξείας καὶ γιὰ τὰ σημάδια μεγάλο 
Σύνδεσμο, μεγάλο Ὁμαλὸ καὶ μεγάλο Ἀντικένωμα, αὐτὰ ὑπάρχουν…»  

 

Ὅπως ἤδη εἶναι φανερό, ὅλο αὐτὸ τὸ διάστημα, στὴν συζήτηση γιὰ λειτουργικοποίηση 
τῆς StathisSeries ἀπὸ τὸν Χρῆστο Καζίλα ἐμπλέκεται καὶ ὁ τότε Ἐπιστημονικὸς Συνεργάτης 
τοῦ Ἱδρύματος Βυζαντινῆς Μουσικολογίας Γρηγόρης Ἀναστασίου, ὁ ὁποῖος ἔπαιξε καταλυτικὸ 
ρόλο στὸν τομέα τῶν δοκιμῶν τῆς σημαδοσειρᾶς, τόσο στὸ περιβάλλον τῶν Mac ὑπολογιστῶν, 
ὅσο καὶ στὰ Windows τῶν PCs. Δὲν εἶναι, δυστυχῶς, δυνατόν, νὰ μεταφέρω ἐδῶ ὅλες τὶς συνο-
μιλίες ποὺ διημείφθησαν μεταξὺ Χρήστου καὶ Γρηγόρη Ἀναστασίου, γι’ αὐτὸ πηγαίνω κατευ-
θείαν στὸ μέιλ τοῦ Καζίλα πρὸς τὸν Καθηγητὴ καὶ τὸν Ἀναστασίου, τῆς 4ης Μαΐου 2020: 

«Σεβαστὲ καθηγητά, ἀγαπητὲ Γρηγόρη Ἀναστασίου Χριστὸς Ἀνέστη. 
Σᾶς ἀποστέλλω τὴν τελευταία (καὶ μᾶλλον τελική;) ἔκδοση τῆς γραμματοσειρᾶς Stathis 

γιὰ τὰ Windows. Ἔχω διορθώσει πάρα πολλὰ πράγματα ἀπὸ τὴν τελευταία ἐπικοινωνία μας. 
Ὁ δημιουργὸς τοῦ προγράμματος «Μουσικὰ Κείμενα» (σ.σ. ΜΚ), ποὺ τὴν ἔλεγξε, δὲν εἶχε 
νὰ μοῦ κάνει διορθώσεις, ὁπότε θεωρῶ ὅτι τὸ τεχνικὸ μέρος εἶναι ἕτοιμο. Θὰ ἤθελα νὰ ἔχω τὶς 
δικές σας παρατηρήσεις γιὰ τὸ οὐσιαστικὸ κομμάτι πρὶν τὴν τελικὴ παράδοση!  

Μὲ πολλὴ ἐκτίμηση, Χρῆστος Καζίλας.» 
 

Ἐν τῷ μεταξύ, καὶ ἐνῶ συνεχιζόταν οἱ ἐν λόγῳ συζητήσεις καὶ προσπάθειες λειτουργικο-
ποιήσεως τῆς StathisSeries, ἀρκετοὶ εἶχαν μὲ ποικίλους τρόπους «ἀντιγράψει» τὴν σημαδοσειρὰ 
καὶ εἶχαν προχωρήσει σὲ δημοσιοποίηση τῶν «ἀντιγραφικῶν τους κόπων». Πολλοὶ εἶχαν «ὑπο-
κλέψει» τὴν σημαδοσειρὰ μὲ τὴν γνωστὴ μέθοδο «σκαναρίσματος» τῶν Σημαδίων ἀπὸ τὰ δη-
μοσιευμένα κείμενα τοῦ Ἱδρύματος Βυζαντινῆς Μουσικολογίας καί, παραποιῶντας αὐτὴν ποι-
κιλοτρόπως (παχαίνοντας, πλαταίνοντας, λεπταίνοντας, τανύοντας ἢ σμικρύνοντας αὐτήν), τὴν 
ἐμεταχειρίζοντο σὲ δημοσιεύματά τους, χωρὶς καμμία εὐαισθησία καὶ τιμιότητα νὰ ἀναφέρουν 
τὸν ἀρχικὸ ἐμπνευστὴ καὶ δημιουργό της, καθηγητὴ Στάθη. Μία τέτοια περίπτωση, ἐπὶ παρα-
δείγματι, ἀποτελεῖ ἕνας πίνακας τῶν σημαδοφώνων τῆς Νέας Μεθόδου ἀπὸ τὴν σημαδοσειρὰ 
StathisSeries (πρὸς τιμήν τους, μὲ ἀναφορὰ στὸν Καθηγητή). Ὁ πίνακας εὑρίσκετο (ὑπάρχει 
ἀκόμη) ἀναρτημένος στὸν σύνδεσμο https://github.com/t-bullock/KA-New-Stathis ἤδη πρὸ 
τῆς ἐπισήμου δημοσιοποιήσεως τῆς StathisSeries, γεγονὸς τὸ ὁποῖο, καθὼς συμπεραίνω ἀπὸ 

https://github.com/t-bullock/KA-New-Stathis


τὴν ἀλληλογραφία τοῦ Στάθη μὲ τοὺς Καζίλα καὶ Ἀναστασίου, προεκάλεσε ἀρκετὸν πονοκέ-
φαλο στὸν πρῶτο.  

[ Παραθέτω μὲ φωτογραφικὴ λήψη, μία σελίδα τοῦ ἰστοχώρου, ὅπου ὁδηγεῖ ὁ σύνδεσμος 
https://github.com/t-bullock/KA-New-Stathis#readme, στὸν ὁποῖο ἀναφέρεται ὁ Στάθης στὴν 
ἀλληλογραφία του τῆς 15ης Φεβρουαρίου τοῦ 2021 μὲ τοὺς Καζίλα καὶ Ἀναστασίου. Ὅποιος 
γνωρίζει καλῶς τὴν σημαδοσειρὰ StathisSeries, εὐκόλως ἀντιλαμβάνεται, ὅτι στοὺς ἑξῆς πίνα-
κες τὰ σημαδόφωνα εἶναι «ἐρασιτεχνικῶς» τροποποιημένα, μὲ ἀποτέλεσμα νὰ ἔχει ἐπέλθει μία 
ἀνισορροπία στοὺς μεταξύ τους συσχετισμούς. ] 

 
 

 

 
 

 

https://github.com/t-bullock/KA-New-Stathis#readme


Ὁ Γρηγόρης Ἀναστασίου, ἀπαντῶντας σὲ σχετικὴ ἐρώτηση τοῦ Καθηγητοῦ (σὲ μέιλ του 
τῆς 15ης Φεβρουαρίου 2021), γράφει: 

«Καλημέρα. Δὲν ξέρω τί εἶναι αὐτό. Σίγουρα πρόκειται γιὰ ἄλλη περίπτωση. Εἶναι ἀνεξαρ-
τητο ἀπὸ τοῦ Καζίλα. Νομίζω ὅλοι πλέον θὰ παίρνουν τὰ σημάδια ὅπως τὰ σχεδιάσατε καὶ 
θὰ τὰ λειτουργοῦν μὲ τὰ συστήματα ποὺ ἤδη χρησιμοποιοῦν. Tὰ σχέδια εἶναι προσβάσιμα καὶ 
ἐλεύθερα μέσῳ τῆς τυποποίησης τῶν γλωσσῶν unicode standard U1D000.pdf καὶ νομίζω τὸ 
μόνο ποὺ χρειαζεται εἶναι νὰ προσαρμόσει ὅποιος θέλει τὰ σημάδια στὸ σύστημα ποὺ ἤδη χρη-
σιμοποιεῖ, πρᾶγμα ποὺ ὅπως καταλαβαίνω γίνεται ὅλο καὶ πιὸ εὔκολο πλέον. Πρὶν ἀπὸ μερικὰ 
χρόνια θυμᾶμαι μοῦ εἶχε δείξει ὁ Νίκος Μπούρης, πῶς μποροῦσε κάποιος νὰ παίρνει τὰ σημά-
δια ἀπὸ τὸ ἴντερνετ καὶ νὰ στοιχειοθετεῖ ὑποτυπωδῶς, μὲ ἕνα πρόγραμμα ποὺ λεγόταν babel 
(Βαβέλ, φαντάζομαι). Τὸ χρησιμοποίησα τότε νὰ περνάω σημάδια μεμονωμένα σὲ κείμενα 
Word, ἀλλὰ δὲν μποροῦσα νὰ γράψω ὁλόκληρα κείμενα.»  

Ἐνδιαφέρουσες εἶναι καὶ οἱ διευκρινίσεις ποὺ ἔδωσε στὸν Στάθη ἐπὶ τοῦ θέματος ὁ Καζίλας 
μὲ μέιλ του τῆς 18ης Φεβρουαρίου 2021: 

«Σεβαστέ μου κ. Καθηγητά, σᾶς εὐχαριστῶ πολὺ γιὰ τὸ μήνυμά σας […]. Ὁ πρῶτος 
σύνδεσμος… προέρχεται ἀπὸ ἕναν Ἀμερικανό, τὸν ὁποῖο γνωρίζω ἐλάχιστα. Εἶναι προγραμματι-
στὴς καὶ ἀσχολεῖται ἐρασιτεχνικά. Τὸ βάρος ποὺ δίνει εἶναι στὴ δημιουργία λογισμικοῦ κατάλ-
ληλου γιὰ τὴν συγγραφὴ ψαλτικῶν κειμένων στὴν ἀγγλικὴ (ἐφαρμόζουν ἕνα πρότυπο συγγρα-
φῆς ποὺ δυσκολεύει τὴν πληκτρολόγηση μὲ τὰ ὑπάρχοντα δωρεὰν προγράμματα). Μοῦ εἶχε 
πεῖ ὅτι δὲν μπορεῖ νὰ τὸ προχωρήσει γιατὶ δὲν ἔχει χρόνο. Ὁ δεύτερος εἶναι μέρος τῆς συμμετο-
χῆς τοῦ ΕΛ/ΛΑΚ σὲ φετινὸ καλοκαιρινὸ σχολεῖο τῆς Google γιὰ τὴν δική της γραμματοσειρά. 
Ἴσως γι’ αὐτὸ δὲ μνημονεύουν καθόλου τὴ δουλειὰ ποὺ εἴχατε κάνει μὲ τὸ Unicode Consortium. 
Ὅπως σᾶς εἶχα πεῖ, πλέον δημιουργοῦνται πολλὰ λογισμικὰ τὰ ὁποῖα μποροῦν νὰ χρησιμο-
ποιοῦν ὑφιστάμενες γραμματοσειρὲς ἢ ἀκόμα καὶ νὰ δημιουργοῦν νέες. Γι’ αὐτὸ σᾶς εἶχα προ-
τείνει τὴν μετατροπὴ τῆς StathisSeries σὲ ἕνα ἀπὸ αὐτά, γιὰ νὰ ἔχετε τὸ προβάδισμα καὶ νὰ 
πιστωθεῖτε ἐσεῖς τὴν συνεισφορὰ καὶ ὄχι διάφοροι ἄλλοι. Εἶμαι στὴ διάθεσή σας γιὰ ὅ,τι χρειά-
ζεται. Μὲ τιμὴ Χρῆστος Καζίλας. » 

 
2 Ἰουλίου 2021. Ἡμερομηνία σταθμὸς γιὰ τὴν StathisSeries. Ἰδοὺ τὸ κείμενο τοῦ μέιλ 

τοῦ Χρήστου Καζίλα πρὸς τὸν Στάθη, σὲ τόνο λίαν ἐνθουσιώδη: 
«Σεβαστέ μου καθηγητὰ καλησπέρα σας. Θέλω νὰ σᾶς ἐνημερώσω ὅτι πρὶν ἀπὸ λίγο ἀνέ-

βασα στὸ Ψαλτολόγιο τὴν περίφημη γραμματοσειρά σας StathisSeries συνοδευόμενη ἀπὸ ἕνα 
κείμενο ποὺ μοῦ ἔστειλε ὁ Γρηγόρης. Θέλω νὰ σᾶς εὐχαριστήσω πολὺ γιὰ τὴν ἐμπιστοσύνη σας 
ἀλλὰ καὶ τὴν παρότρυνσή σας νὰ ὁλοκληρωθεῖ αὐτὴ ἡ τόσο χρήσιμη προσπάθεια. Μὲ τιμὴ Χ.Κ.» 



Γιὰ τὴν ἱστορία, τὸ ἀρχικὸ κείμενο ποὺ ἀναρτήθηκε στὸ Psaltologion, μὲ τὶς σχετικὲς πλη-
ροφορίες γιὰ τὴν σημαδοσειρά, ἀντικατεστάθηκε τὴν ἑπομένη μὲ ἕνα πληρέστερο, τὸ ὁποῖο ἐπι-
μελήθηκε ὁ Γρηγόρης Ἀναστασίου, ὑπὸ τὶς ὁδηγίες τοῦ Καθηγητοῦ, φυσικά. Σὲ μνημονάρι του 
τῆς ἑπομένης ἡμέρας (τῆς 3ης Ἰουλίου 2021) ὁ Στάθης σημείωσε τὰ παρακάτω: Εἶναι ἔκδηλη 
ἡ ἔγνοια καὶ ἡ ἀγωνία του γιὰ τὴν καλὴ ἔκβαση τοῦ πράγματος. 

«Κοίταξα, μόλις σηκώθηκα τώρα τὸ πρωὶ τοῦ Σαββάτου, μήπως ἔχω κάποιο μήνυμα ἀπ’ 
τὸν Γρηγόρη -δὲν τηλεφωνηθήκαμε χτὲς τὸ βράδι- καὶ δὲν εἶδα κάτι. Σκέφτηκα λίγο καὶ ξανά-
νοιξα τὸ Ψαλτολόγιο, νὰ δῶ ἂν εἶναι ἀναρτημένο τὸ πρῶτο κείμενο ἢ ἂν τὸ ἄλλαξαν, μὲ πρωτο-
βουλία του Χρήστου Καζίλα. Καὶ πράγματι, εἶδα ὅτι τὸ ἄλλαξαν! Τώρα εἶναι ἀναρτημένο τὸ 
τελικὸ κείμενο μὲ τὶς δικές μου προσθῆκες καὶ κάποιες διορθώσεις στὸ κείμενο ποὺ πρωτοκα-
τάρτισε τόσο φιλότιμα ὁ Γρηγόρης. Δόξα τῷ Θεῶ! » 

 

Ἔπειτα καὶ ἀπὸ αὐτὴ τὴν τελευταία φροντίδα, ἡ ψαλτικὴ σημαδοσειρὰ StathisSeries 
εἶναι ἐλεύθερη, στὴν διάθεση ὅλου τοῦ ἱεροψαλτικοῦ καὶ βυζαντινομουσικολογικοῦ κοινοῦ, στὴν 
Ἑλλάδα καὶ τὸν κόσμο ἅπαντα, σὲ Δύση καὶ Ἀνατολή - Βορὰ καὶ Νότο, καὶ τοιουτοτρόπως 
ὁλοκληρώθηκε ἡ μικρὴ αὐτὴ «Ὀδύσσεια» μὲ αἴσιο καὶ εὐλογημένο τέλος. Ὁ ἐπίλογος γράφεται 
μὲ τὸ ἀκόλουθο εὐχαριστήριο μέιλ τοῦ Καθηγητοῦ πρὸς τὸν Χρῆστο Καζίλα (ὁ Δάσκαλος εἶναι 
δάσκαλος σὲ κάθε του πράξη και κίνηση!). 

«Gregorios Stathis 7:01 μ.μ. [3 Ἰουλίου 2021] πρὸς Χρῆστος. 
Ἀγαπητέ μου Χρῆστο, καλησπέρα. Εὐχαριστῶ γιὰ τὸ γράμμα σου μὲ τὴν καταληκτήρια 

ἐνέργειά σου, καταληκτήρια τῶν προσπαθειῶν σου τόσων μηνῶν -τόσων χρόνων! τεσσάρων, ἀπ’ 
τὴν 17 ἰουνίου 2017 ποὺ μοῦ πρωτοέγραψες καὶ μὲ ρώτησες σχετικά-, δηλαδὴ τὴν ἀνάρτηση τῆς 
σημαδοσειρᾶς στὸ διαδίκτυο καὶ πρῶτα στὸ Ψαλτολόγιον. Χαίρω καὶ σὲ συγχαίρω γιὰ τὸ καλὸ 
ἀποτέλεσμα ποὺ κατάφερες! Σοῦ γράφω σήμερα, γιατὶ ἤθελα νὰ δῶ καὶ τὴν τελικὴ ἀνάρτηση, 
σὲ ἀντικατάσταση τῆς πρώτης προχτές, μὲ τὸ πλῆρες εἰσαγωγικὸ κείμενο. Καὶ εἶδα σήμερα τὸ 
πρωὶ αὐτὴν τὴν ἀντικατάσταση καὶ χάρηκα. Μίλησα καὶ μὲ τὸν Γρηγόρη καὶ εἴπαμε τὰ σχετικά. 
Μίλησα καὶ μὲ τὸν ἀγαπητό μου Κώστα Καραγκούνη, ποὺ μοῦ πρόσφερε τὸ χέρι του τότε στὸν 
κέρσορα γιὰ τὸν σχεδιασμὸ τῶν σημαδιῶν, καὶ χάρηκε κι αὐτὸς πολύ! Ὅλοι, λοιπόν, χαρήκαμε, 
σὰν νὰ στήσαμε πανηγύρι, καὶ βλέπω ἀπ’ τὰ πρῶτα σχόλια ὅτι τὴν περίμεναν ἀπὸ χρόνια αὐτὴν 
τὴν εὐεργεσία! Νὰ δώσει ὁ καλὸς Θεὸς νὰ τὴν χρησιμοποιήσουν πρὸς ὕμνηση καὶ δόξα τῶν θαυ-
μασίων του! Νὰ εἶσαι καλά, Χρῆστο, ἐσὺ κι ἡ οἰκογένειά σου καὶ νὰ προκόβεις μὲ τὴν χάρη τοῦ 
Θεοῦ. Μὲ τὴν ἀγάπη μου, Γρηγόριος Στάθης.» 

 





[Βάζω ἐδῶ τὴν καταληκτήρια παράγραφο τῆς ἀνακοινώσεώς μου στὸ ἐν λόγῳ Η΄ Συνέδριο 
τοῦ Ἱδρύματος, γιὰ τὴν πληρότητα τοῦ παρόντος κειμένου.] 

 

Κλείνοντας τὴν παροῦσα ἀνακοίνωση, θεωρῶ ὑποχρέωσή μου, νὰ εὐχαριστήσω θερμότατα 
τὸν καθηγητὴ μου Γρηγόριο Θ. Στάθη, γιὰ τὴν τιμὴ ποὺ μοῦ ἔκαμε νὰ μὲ συμπεριλάβει στὴν 
Ὁμάδα WG2 τοῦ Ελ.Ο.Τ. καὶ γιὰ τὴν εὐκαιρία ποὺ μοῦ προσέφερε νὰ συμμετάσχω σὲ αὐτὸ 
τὸ μνημειῶδες γιὰ τὴν Ψαλτικὴ Τέχνη, τὴν Ἐκκλησία καὶ τὸν ἑλληνισμὸ ἔργο. Ἀκόμη, εὐχαρι-
στίες ὑποβάλλω καὶ πρὸς ὅλους ὅσοι ἀνωτέρω ἐμνημονεύθησαν, οἱ ὁποῖοι μὲ τὸν ἕνα ἢ τὸν ἄλλο 
τρόπο ὑπεστήριξαν ἢ ἐβοήθησαν τὴν συμμετοχή μου σὲ αὐτό. 

 
ΚΧΚ - Βόλος 

8η Μαρτίου 2022 - Τρίτη τῆς Καθαρᾶς Ἑβδομάδος 

 
  



ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 
 
Ὡς ἤδη ἐγράφη, κατὰ τὸ ἐπετειακὸ ἔτος 2021, ὁ καθηγητὴς Στάθης προσέφερε ἀφιλοκερ-

δῶς -ὅπως πάντοτε, ἄλλωστε- τὴν Σημαδοσειρὰ StathisSeries στὸν ἰστότοπο «Ψαλτολόγιον», 
προκειμένου νὰ τὴν προμηθευθοῦν ἅπαντες οἱ ἐνδιαφερόμενοι γιὰ ἐλεύθερη χρήση αὐτῆς «εἰς πᾶν 
ἔργον ἀγαθόν». Γιὰ τὴν πληρότητα τῆς παρούσης ἐργασίας, μεταφέρω ἐδῶ αὐτούσιο τὸ συνο-
δευτικὸ κείμενο, τὸ ὁποῖο συνέταξε ὁ μέχρι πρότινος Ἐπιστημονικὸς Συνεργάτης καὶ νῦν νέος 
Διευθυντὴς τοῦ Ἱδρύματος Βυζαντινῆς Μουσικολογίας τῆς Ἱερᾶς Συνόδου τῆς Ἐκκλησίας τῆς 
Ἑλλάδος, ὁ ἀγαπημένος παραδερφός μου, Γρηγόριος Ἀναστασίου: 

 
«Ὁ Ὁμότιμος Καθηγητὴς τοῦ Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν καὶ Διευθυντὴς τοῦ Ἱδρύματος 

Βυζαντινῆς Μουσικολογίας κ. Γρηγόριος Στάθης προφρόνως προσφέρει «εἰς κοινὸν ὄφελος» μιὰ 
ἔκδοση τῆς περίφημης σημαδοσειρᾶς StathisSeries, ποὺ ἔχει σχεδιάσει ὁ ἴδιος καὶ χρησιμο-
ποιεῖται  ὣς τώρα ἀποκλειστικὰ στὶς ἐκδόσεις τοῦ Ἱδρύματος Βυζαντινῆς Μουσικολογίας. 

Ἡ σημαδοσειρὰ StathisSeries σχεδιάστηκε ἀπ᾽ τὸν καθηγητὴ Γρηγόριο Στάθη τὸ 1996, 
μὲ τὴν τεχνικὴ βοήθεια τοῦ μαθητῆ του –ὑποψηφίου διδάκτορος τότε– Κωνσταντίνου Καρα-
γκούνη, γιὰ τὸν σκοπὸ τῆς κωδικοποίησης τοῦ “ἑλληνικοῦ προτύπου τῆς σημειογραφίας τῆς 
Βυζαντινῆς Μουσικῆς” ἀπ᾽ τὸν ΕΛ.Ο.Τ καὶ τὸν διεθνῆ ὀργανισμὸ ISO. Ἡ σχετικὴ κωδικοποίη-
ση περιελήφθη στὸ Πρακτικό: Universal Multiple-Octet Coded Character Set, ISO/IEC JTC 
1/SC 2/WG 2 N1604, Date: 1997-07-04, Source: WG 2 meeting 33, Herakleion, Crete, 
Greece; RESOLUTION M33.13 (Greek Byzantine Musical signs) unanimous.  

Ἡ StathisSeries περιλαμβάνει ὅλα τὰ σημάδια, ὅλων τῶν περιόδων τῆς ἐξελίξεως τῆς Βυ-
ζαντινῆς Μουσικῆς -ἀπ’ τὴν πρωτογένεση τῆς σημειογραφίας ὡς ἀπότοκης τοῦ ἑλληνικοῦ ἀλφα-
βήτου, περὶ τὰ μέσα τοῦ 10ου αἰῶνος- ἀλλὰ καὶ τῆς προγενέστερης ἐκφωνητικῆς σημειογραφίας, 
συνολικὰ 246. Γιὰ τὶς «περιόδους τῆς βυζαντινῆς μελοποιίας, παράλληλα μὲ τὴν ἐξέλιξη τῆς βυ-
ζαντινῆς σημειογραφίας», ὁ καθηγητὴς Γρηγόριος Στάθης διδάσκει τὰ ἀκόλουθα, πολὺ χρήσιμα· 

“ Ἡ ὑπερχιλιόχρονη ἱστορία τῆς σημειογραφίας τῆς Βυζαντινῆς Μουσικῆς χωρίζεται σὲ διά-
φορες περιόδους τῆς ἐξέλιξής της. Γιὰ τὸν καθορισμὸ τῶν περιόδων ἐξέλιξης τῆς σημειογραφίας, 
καὶ παράλληλα τῆς βυζαντινῆς μελουργίας, θεμελιώδη σημασία ἔχουν τὰ φωνητικὰ σημάδια καὶ 
οἱ ὑποστάσεις –χειρονομικὰ σημάδια– , μὲ τὰ ὁποῖα παρασημαίνεται κάθε μέλος καὶ εἰδικότερα, 

α) ὁ ἀριθμὸς καὶ ἡ χρονικὴ γένεση ἢ φανέρωση τῶν σημαδιῶν· 
β) ἡ ἐνέργεια τῶν σημαδιῶν· 
γ) ἡ ἀχρήστευση ἢ χρονικὴ ἐξαφάνιση κάποιων σημαδιῶν, καὶ  
δ) ἡ μεταγραφή –καὶ παλαιότερα ἡ conversion– σημαδιῶν καὶ μελῶν. 



Σύμφωνα μὲ ὅλα αὐτά, ἐφόσον συντρέχουν ἕνα ἢ δυὸ ἢ τρία ἀπὸ τὰ παραπάνω καθορι-
στικὰ κριτήρια, ἢ καὶ τὰ τέσσερα, μποροῦμε νὰ ὁρίσουμε τὶς ἀκόλουθες χρονικὲς περιόδους ἐξέλι-
ξης τῆς βυζαντινῆς σημειογραφίας. 
- Α΄ περίοδος· Πρώιμη Βυζαντινὴ Σημειογραφία (950 περίπου – 1177).  
- Β΄ περίοδος· Μέση Πλήρης Βυζαντινὴ Σημειογραφία (1177 – 1677 περίπου). 
- Γ΄ περίοδος· Μεταβατικὴ Ἐξηγητικὴ Βυζαντινὴ Σημειογραφία (1677 περίπου – 1814). 
- Δ΄ περίοδος· Νέα Ἀναλυτικὴ Βυζαντινὴ Σημειογραφία ἢ Νέα Μέθοδος (1814/15 ἕως σήμερα).” 

[Βλ. Γρηγόριος Στάθης, Οἱ ἀναγραμματισμοὶ καὶ τὰ μαθήματα τῆς βυζαντινῆς μελοποι-
ίας, ἔκδοση νέα ~δέκατη στὴ σειρά~, κατ’ ἀπόδοση στὴν δημοτικὴ ἀπ’ τὸν Γρηγόριο Ἀναστα-
σίου, Ἵδρυμα Βυζαντινῆς Μουσικολογίας, Ἀθήνα 2018, σσ. 61 - 63.] 

 
Ὁ σχεδιασμὸς τῶν σημαδιῶν ἔγινε μὲ βάση ἐξαιρετικὰ καὶ ἀντιπροσωπευτικὰ δείγματα 

τῆς ψαλτικῆς χειρόγραφης παράδοσης. Πρέπει νὰ σημειωθεῖ ὅτι ἰδιαίτερα γιὰ τὰ σημάδια τῆς 
Mέσης πλήρους βυζαντινῆς σημειογραφίας καὶ τῆς Νέας Μεθόδου ἀναζητήθηκαν πρότυπα στὰ 
χειρόγραφα κάποιων ἀπὸ  τοὺς σπουδαιότερους κωδικογράφους καὶ μελοποιοὺς – δασκάλους 
τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης. Ἰδοὺ πῶς περιγράφει ὁ ἴδιος ὁ καθηγητὴς Γρ. Στάθης τὴν μέθοδό του: 

“ Τὰ ἐκφωνητικὰ σημάδια σχεδιάστηκαν μὲ πρότυπο τὸν κώδικα Λειμῶνος 38, κυρίως, καὶ 
κάποια ἄλλα δείγματα κωδικογράφων σὲ Εὐαγγελιστάρια τοῦ Ἁγίου Ὄρους, ἀπ̓ τὴν ἔκδοση ‘ Οἱ 
θησαυροὶ τοῦ Ἁγίου Ὄρους’ τῆς Ἔκδοτικῆς Ἀθηνῶν, μὲ τελικὴ διόρθωση καὶ ἑνοποίηση τῆς 
αἰσθητικῆς τοῦ σχεδιασμοῦ ἀπὸ μένα.  

Τὰ πρωτοβυζαντινὰ σημάδια καὶ ‘μελωδήματα᾽ σχεδιάστηκαν μὲ πρότυπο τὸν ἁγιορει-
τικὸ κώδικα Μ. Λαύρας Γ67 τοῦ ι΄ αἰῶνος καὶ τοὺς ἄλλους ἁγιορειτικοὺς κυρίως κώδικες, δείγ-
ματα τῶν ὁποίων περιέχονται στὰ Specimina Notationum Antiquiorum τοῦ Oliver Strunk, καὶ 
πάλι μὲ ὁριστικὴ ἑνιαία μορφοποίηση ἀπὸ μένα. 

Τὰ σημάδια τῆς μεσοβυζαντινῆς καὶ νεοελληνικῆς περιόδου ἔχουν μιὰν ἐνδιαφέρουσα, 
θαρρῶ, σχεδιαστικὴ ἱστορία. Ξεκινήσαμε μὲ τὸ Ἴσον, ποὺ εἶναι ‘ ἀρχή, μέση, τέλος καὶ σύστημα 
πάντων τῶν σημαδίων’, ἄρα καὶ τὸ συχνότερο σημάδι στὴ σημειογραφία. Ἔπρεπε νὰ εἶναι ὄμορ-
φο, κομψὸ καὶ μαζὶ σοβαρό· νὰ κουβαλάει μαζί του τὴν ὑπερχιλιόχρονη ἱστορία του· νὰ παρα-
πέμπει στὸ παρελθὸν τῆς χειρόγραφης καὶ ἔντυπης [ἀπ᾽ τὸ 1820 καὶ δῶθε] παράδοσης καὶ νὰ 
ἰσάζει τὸ παρὸν καὶ νὰ διαβαίνει στὸ μέλλον. 

Ἕνα βασικὸ σημεῖο ἀναφορᾶς θέλησα νὰ εἶναι οἱ δάσκαλοι Χουρμούζιος καὶ Γρηγόριος. 
Κοιτάζοντας τὰ χειρόγραφά τους, κι ἔχοντας ὑπ᾽ ὄψη ὅλες τὶς διάφορες χαράξεις τῶν τυπο-
γραφικῶν χαρακτήρων –καὶ πρέπει κάποτε ἀπὸ κάποιον νὰ γίνει μιὰ ἐργασία γιὰ τὶς χαράξεις 
καὶ τὰ τυπογραφεῖα τῆς σημειογραφικῆς μουσικῆς μας– , ἔμεινα στὸ ‘σύρσιμο’ τῆς πέννας τοῦ 



Χουρμουζίου, διαλέγοντας βέβαια τὴν πιὸ εὐτυχισμένη περίπτωση. Πρόκρινα αὐτὸ τὸ πρότυ-
πο, γιατὶ συγκεφαλαιώνει τὴν αἰσθητικὴ τῆς χειρόγραφης παράδοσης. Tὸ Ἴσον αὐτὸ εἶναι σχε-
δὸν ἴδιο μὲ τὸ Ἴσον τοῦ Εὐαγγελινοῦ Σκοπελίτη (1728). Ἡ λιγυρότητα τοῦ Ἴσου τοῦ Χουρμου-
ζίου ἤθελε ὁπωσδήποτε νὰ συνδυάζεται μὲ τὸ Ὀλίγον τοῦ Χουρμουζίου, σὲ μιὰ κομψὴ μορφή, 
ποὺ κρατήθηκε καὶ στὴν Ὀξεία. Θέλοντας νὰ ἔχω καὶ μιὰν ἰσότιμη παραπομπὴ στὸν Γρηγόριο 
Πρωτοψάλτη, τὴ γραφὴ τοῦ ὁποίου ἄλλωστε χάραξε ὁ Πέτρος Ἐφέσιος στὸ Βουκουρέστι καὶ 
πρωτοδημοσίευσε τὸ Ἀναστασιματάριο καὶ τὸ Δοξαστάριο [τὴν ἴδια περίπου αὐτὴ γραφὴ τοῦ 
Γρηγορίου κράτησαν καὶ οἱ ρουμάνοι, σὲ ἄλλη χάραξη, στὶς πρῶτες τους μουσικὲς ἐκδόσεις τὸ 
1823 στὴ Βιέννη, δίχρωμες μάλιστα!] βρῆκα πὼς τὸ Ἐλαφρὸ εἶναι πολὺ κομψό, ἀλλ᾽ ὄχι τόσο 
πλαγιαστό, καὶ πολὺ ταιριαστὸ στὸ Ἴσο καὶ Ὀλίγο τοῦ Χουρμουζίου. Κι εἶναι σχεδὸν τὸ ἴδιο 
μὲ τὴν Πεταστὴ ποὺ σχεδιάστηκε πάνω στὸ δικό μου πρότυπο, κρατῶντας μιὰ μικρὴ μύτη 
ἀριστερὰ γιὰ νὰ παραπέμπει στὴν ἔντυπη παράδοση.  

… Μὲ κριτήριο τὴν κομψότητα καὶ τὴν κίνηση στὴ μορφὴ τῶν σημαδιῶν καὶ τὴ δυνατότητα 
τοῦ συνταιριάσματος διαχρονικὰ μεταξύ τους, ὕστερα ἀπὸ πολλὴ ἀναζήτηση καὶ σύγκριση γιὰ 
τὴν τελικὴ ἐπιλογή, διάλεξα καὶ κράτησα τὰ ἀκόλουθα σημάδια ἀπ᾽ τὴ γραφίδα τῶν ἑξῆς 
μεγάλων μελουργῶν : 

- Γερμανοῦ νέων Πατρῶν (χφ. τοῦ ἔτους 1679)· τὸ Κύλισμα καὶ τὸ Σύναγμα. 
- Μπαλάση ἱερέως καὶ Νομοφύλακος (χφ. τοῦ 1672)· τὸ Τρομικολύγισμα. 
- Πέτρου Μπερεκέτη (χφ. μετὰ τὸ 1682)· τὴν Παρακλητικὴ καὶ τὸ κομψὸ Γοργό, ποὺ 

χρησιμοποιήθηκε καὶ ὡς Ἀργό, καθὼς καὶ σὲ ὅλα τὰ παράγωγά τους. 
- Κοσμᾶ Ἰβηρίτη καὶ Μακεδόνος (χφ. τοῦ 1685)· τὸ δ τοῦ δ΄ ἤχου καὶ τὸ γορθμικό, καὶ 

τὸ παράγωγό του. 
- Ἀθανασίου πατριάρχου (χφ. τοῦ 1687), σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴ γραφὴ τοῦ Μελετίου 

ἱερομονάχου (χφ. τοῦ 1637)· τὸ Ἡμίφωνο καὶ τὸ Ἡμίφθορο. 
- Εὐαγγελινοῦ Σκοπελίτη (χφ. τοῦ 1728)· τὸ Τρομικό, τὸ Ἐκστρεπτό, τὸ Χόρευμα. 
- Ἀντωνίου ἱερέως (χφ. τοῦ 1685)· τὸ Οὐράνισμα. 
- Ἐφραὶμ ἱερομονάχου Δουσικεώτου (χφ. τοῦ 1782) καὶ Σιλβέστρου ἱεροδιακόνου (χφ. 

τοῦ 1713)· τὸ Ἀπόδερμα. 
- Δημητρίου Λώτου (χργφ. τοῦ 1767)· τὸ Γοργοσύνθετο καὶ τὸ Ἀργοσύνθετο. 
- Ἰωάσαφ Βατοπεδηνοῦ (χφ. τοῦ 1771)· τὸ Ξηρὸν Κλάσμα. 
- Μακαρίου διακόνου (χφ. τοῦ 1527)· τὴ βραχυγραφία πλ., μὲ τὸ λ πάνω ἀπ᾽ τὸ π. 
- Θεοδώρου Ροδακινοῦ (1479–90)· τὴν βραχυγραφία τοῦ βαρέος ἤχου. 
 

Ὅλα τ’ ἄλλα σημάδια σχεδιάστηκαν πάνω σὲ δικά μου –μὲ τὴν εἰδικὴ πέννα μου– χει-
ρόγραφα καὶ μὲ αἰσθητικὴ ἔγνοια νὰ ταιριάζουν καὶ μεταξύ τους καὶ μὲ τ᾽ ἄλλα σημάδια ποὺ 



μνημόνευσα παραπάνω, ποὺ κι ἐκεῖνα, ἄλλωστε, σχεδιάστηκαν μὲ τὴν ἴδια ἔγνοια καὶ τὸ προ-
σωπικό μου αἰσθητικὸ κριτήριο γιὰ τὴν ἑνοποίηση τῆς μορφῆς τους. Εἶχα καὶ τὴν ἔγνοια στὴν 
τελικὴ κίνηση ποὺ θὰ ἔπαιρναν τὰ σημάδια, τὰ φωνητικὰ κυρίως, νὰ σώζουν καὶ μάλιστα νὰ ἐπιδεί-
χνουν τὴ ‘νεύση᾽ τους, τὴ φορὰ τῆς ἐνέργειάς τους, κατὰ τὸ λεγόμενο τοῦ Ἀποστόλου Κώνστα Χίου, 
δηλαδὴ ‘ ὅσα φανερώνουν ἀνάβαση ἄνω νεύουσι, καὶ ὅσα φανερώνουν κατάβαση κάτω νεύουσι’.” 

 Ἡ γοητευτικὴ περιγραφὴ τῆς δημιουργίας τοῦ καθηγητῆ ὑπάρχει πλήρης στὸ κείμενό 
του (ἀπ᾽ ὅπου καὶ τὰ παραπάνω ἀποσπάσματα)“ Ὁ σχεδιασμὸς τῶν σημαδίων τῆς Ψαλτικῆς 
Τέχνης StathisSeries” στὸν τόμο “Τιμὴ πρὸς τὸν Διδάσκαλον. Ἔκφραση ἀγάπης στὸ πρόσωπο 
τοῦ καθηγητοῦ Γρηγορίου Θ. Στάθη – Ἀφιέρωμα στὰ ἑξηντάχρονα τῆς ἡλικίας καὶ στὰ τρια-
ντάχρονα τῆς ἐπιστημονικῆς καὶ καλλιτεχνικῆς προσφορᾶς του”, ἔκδ. Ἀνατολῆς τὸ Περιήχημα, 
Ἀθῆναι 2001, σσ. 223 - 234.  
 

Ἡ StathisSeries μέχρι τώρα λειτουργοῦσε σὲ συγκεκριμένο σύστημα, ἔμπνευσης τοῦ 
τυπογράφου Γιάννη Σούκη, τὸ ὁποῖο προϋποθέτει λειτουργικὸ σύστημα Mac OS (Apple), 
περιβάλλον κειμενογράφου Quark Xpress καὶ γερμανικὸ πληκτρολόγιο. Δέν γνώρισε βεβαίως 
ἐμπορικὴ διάδοση καὶ χρησιμοποιήθηκε ἀποκλειστικὰ γιὰ τὶς ἐκδόσεις τοῦ Ἱδρύματος Βυζα-
ντινῆς Μουσικολογίας.  

Ὁ Χρῆστος Καζίλας προσφέρθηκε μὲ φιλότιμη διάθεση νὰ μετατρέψει τὰ σημάδια τῆς 
Νέας Μεθόδου ἀπ᾽ τὴν σημαδοσειρὰ StathisSeries, ὥστε νὰ λειτουργοῦν στὸ πλαίσιο τοῦ συ-
στήματος ΜΚ (Μουσικὰ Κείμενα) τοῦ Δημήτρη Παπαδόπουλου https://papline.gr ἀλλὰ καὶ 
σὲ ὁποιοδήποτε κειμενογράφο, ὡς ἁπλῆ γραμματοσειρά, ἀκολουθῶντας ὡς πρότυπο τὴν οἰκο-
γένεια σημαδοσειρῶν ΒΖ (τῶν Στέφανου Σουλδάτου καὶ π. Ἐφραίμ). Ἑπομένως, ὅσα ἀπὸ τὰ 
σημάδια τῆς χάραξης τοῦ καθηγητῆ Στάθη (StathisSeries) μποροῦν νὰ ἀντιστοιχιστοῦν στὶς 
ἀνάλογες θέσεις τῶν οἰκογενειῶν σημαδοσειρῶν ΒΖ καὶ ΜΚ συγκροτοῦν μιὰ νέα οἰκογένεια ση-
μαδοσειρῶν μὲ τὶς ἑξῆς ὀνομασίες:  

- Stathis_Byzantina 
- Stathis_Fthores 
- Stathis_Ison 
- Stathis_Loipa 
- Stathis_Palaia 
- Stathis_Xronos 
 
Μ᾽ αὐτὴν τὴν μορφή, λοιπόν, προσφέρεται στοὺς ψάλτες καὶ ἐκδότες ψαλτικῶν φυλλά-

δων, γιὰ νὰ συμβάλλει στὴν καλαισθησία τῶν γραπτῶν τους ἡ περίφημη χάραξη τῶν σημαδιῶν 
τῆς Ψαλτικῆς (τῆς Νέας Μεθόδου) ποὺ δημιουργήθηκε ἀπ᾽ τὸν καθηγητὴ Γρηγόριο Στάθη μὲ 

https://papline.gr/


ἔγνοια νὰ ἀποκρυσταλλωθοῦν “οἱ κινήσεις τῆς πέννας ἢ τῆς φτέρας τόσων μεγάλων μελουργῶν 
καὶ καλλιτεχνῶν κωδικογράφων τῆς ψαλτικῆς παράδοσης μιᾶς ὑπερχιλιετίας!”. Παρακα-
λοῦνται μόνο ὅσοι τυχὸν τὴν χρησιμοποιήσουν σὲ ἐπίσημες ἐκδόσεις νὰ μνημονεύουν εἴτε στὸν 
πρόλογο εἴτε στὸν κολοφῶνα ἢ σὲ ἄλλο ἁρμόδιο τόπο τὸν δημιουργὸ καὶ δωροδότη. 

 
Attachments: 
 

Stathis series Mac version.zip 109.9 KB 
Stathis series Win version.zip 109.3 KB» 

 
 
 

 
Τὸ ἀνωτέρω κείμενο ἐλήφθη ἀπὸ τὸν ἑξῆς Σύνδεσμο:  

https://analogion.com/forum/index.php?threads/%CE%A8%CE%B1%CE%BB%CF%84%CE%B9%CE%BA%CE%AE-
%CF%83%CE%B7%CE%BC%CE%B1%CE%B4%CE%BF%CF%83%CE%B5%CE%B9%CF%81%CE%AC-stathis-series-

%CF%80%CF%81%CE%BF%CF%83%CF%86%CE%AD%CF%81%CE%B5%CF%84%CE%B1%CE%B9.9197/  
 (Ἡμερομηνία ἀνακτήσεως, 17 Ἰανουαρίου 2022.) 

 

https://analogion.com/forum/index.php?threads/%CE%A8%CE%B1%CE%BB%CF%84%CE%B9%CE%BA%CE%AE-%CF%83%CE%B7%CE%BC%CE%B1%CE%B4%CE%BF%CF%83%CE%B5%CE%B9%CF%81%CE%AC-stathis-series-%CF%80%CF%81%CE%BF%CF%83%CF%86%CE%AD%CF%81%CE%B5%CF%84%CE%B1%CE%B9.9197/
https://analogion.com/forum/index.php?threads/%CE%A8%CE%B1%CE%BB%CF%84%CE%B9%CE%BA%CE%AE-%CF%83%CE%B7%CE%BC%CE%B1%CE%B4%CE%BF%CF%83%CE%B5%CE%B9%CF%81%CE%AC-stathis-series-%CF%80%CF%81%CE%BF%CF%83%CF%86%CE%AD%CF%81%CE%B5%CF%84%CE%B1%CE%B9.9197/
https://analogion.com/forum/index.php?threads/%CE%A8%CE%B1%CE%BB%CF%84%CE%B9%CE%BA%CE%AE-%CF%83%CE%B7%CE%BC%CE%B1%CE%B4%CE%BF%CF%83%CE%B5%CE%B9%CF%81%CE%AC-stathis-series-%CF%80%CF%81%CE%BF%CF%83%CF%86%CE%AD%CF%81%CE%B5%CF%84%CE%B1%CE%B9.9197/

