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Π ρ ο λ ε γ ό μ ε ν α  

 

 
 

Ἡ ἰδιαιτέρως τιμητική γιὰ μένα ἐκλογή μου στὴν Ἀνωτάτη Ἐκκλη-
σιαστική Ἀκαδημία Ἀθηνῶν καὶ ὁ διορισμός μου σὲ αὐτὴ ὑπῆρξε κομβικὸ 
σημεῖο τοῦ βίου μου, ὄχι μόνο γιὰ τὴν εὐλογημένη ἀπὸ τὸν Κύριό μου Ἰησοῦ 
Χριστὸ ἐπιστημονικὴ καὶ ἐπαγγελματικὴ ἐξέλιξή μου, ὅσο γιὰ τὸ γεγονὸς 
ὅτι ἔκλεισε γιὰ μένα ἕνας μακροχρόνιος κύκλος διδασκαλίας τῆς Ψαλτικῆς 
Τέχνης καὶ τῆς Ἑλληνικῆς Παραδοσιακῆς Μουσικῆς στὸ Μουσικὸ Σχολεῖο 
τοῦ Βόλου καί, παράλληλα, σὲ πολλὲς καὶ ποικίλες σχολὲς Ἐκκλησια-
στικῆς Μουσικῆς, ἱερῶν Μητροπόλεων, Ὠδείων, Μουσικῶν Σχολῶν, ἐνορια-
κῶν ἢ αὐτοδιοικητικῶν δράσεων καὶ τὰ ὅμοια, μία περίοδος θεωρητικῶν ἀνα-
ζητήσεων, διδακτικοῦ πειραματισμοῦ γιὰ τὴν ἀρτιότερη ἐξατομικευμένη ἢ 
πολυπρόσωπη διδασκαλία, μία περίοδος κατὰ τὴ ὁποία ἡ τεχνικὴ θεώρηση 
τῆς Ψαλτικῆς ἀπορροφοῦσε τὸ μέγιστο ποσοστὸ τῆς διδακτικῆς καὶ ἐπι-
στημονικῆς μου ἐνέργειας. 

Ἡ ἐπαφή μου μὲ τὸ ἰσχῦον ἕως τώρα Πρόγραμμα Σπουδῶν τῆς 
Ἀ.Ἐ.Ἀ.Α., σύμφωνα μὲ τὸ ὁποῖο πρέπει νὰ διδάσκω στοὺς φοιτητές μου 
τρία ἑξάμηνα «Βυζαντινῆς Ἐκκλησιαστικῆς Μουσικῆς»  -φοιτητὲς ἀρίστου 
ἤθους καὶ διαγωγῆς, οἱ ὁποῖοι προσανατολίζονται στὸ νὰ διακονήσουν ὡς λει-
τουργοί Του τὸν Ἅγιο Τριαδικὸ Θεό- μὲ ἔθεσε πρὸ ἑνὸς σοβαροῦ προβλημα-
τισμοῦ. Πῶς μπορῶ νὰ διδάξω τὴν ἱερὰ Ψαλμωδία, τὴν σπουδαία καὶ 
ἀπύθμενη αὐτὴ Τέχνη μέσα σὲ τρία μόλις ἑξάμηνα, καταρτίζοντας ὑποψη-
φίους κληρικούς, οἱ ὁποῖοι θὰ κληθοῦν στὸ ἑξῆς νὰ ζήσουν ὅλον τὸν ἱερατικὸ 
βίο τους μαζὶ μὲ τὴν Ψαλτική; Ὅποια ταχύρρυθμη μέθοδο καὶ νὰ 
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ἀκολουθήσω, κάτι τέτοιο εἶναι πρακτικῶς ἀδύνατον. Ἔτσι, ἔβαλα ἕναν λο-
γισμό, ὅτι μόνη ἐλπίδα μου καὶ μέριμνά μου εἶναι, νὰ φροντίσω νὰ κατα-
στήσω φανερὴ τὸν ἁγιογραφικὴ καὶ πατερικὴ τεκμηρίωση γιὰ τὴν ἀναγκαι-
ότητα τῆς Ψαλμωδίας στὴ Θεία Λατρεία· νὰ ἀγωνιστῶ νὰ πείσω τοὺς νέους 
γιὰ τὴν πολύτιμη συμβολὴ τῆς Ψαλτικῆς στὴν ἔνδυση τοῦ θείου λόγου τῶν 
λειτουργικῶν ἱεροπραξιῶν, ἄρα καὶ τῶν θείων δογμάτων τῆς πίστεως· καὶ νὰ 
ἀναλωθῶ νὰ μεταδώσω τὴν πεποίθηση τῆς Ἐκκλησίας, ὅτι διὰ τοῦ μέλους 
ἐκφράζεται, κατανοεῖται καὶ προσλαμβάνεται ὅλη ἡ διδασκαλία τοῦ Κυ-
ρίου, ὄλη ἡ ὀντολογία καὶ ἡ συμβολικὴ θεολογία τῆς Ἐκκλησίας Του καὶ τῆς 
Βασιλείας Του, ὅλο τὸ βίωμα τῶν ἁγίων καὶ τῶν μαρτύρων τῆς πίστεως. 
Ἐὰν αὐτὰ γίνουν κατανοητὰ στοὺς φοιτητές μου, τότε -εἶμαι βέβαιος- θὰ 
σπεύσουν μόνοι τους  νὰ μελετήσουν περεταίρω τὴν Ψαλμωδία, ὡς δροσερὸ 
ὕδωρ θεολογίας καὶ ὄχι ὡς ἀγχωτικὴ καὶ ἀνιαρὴ ὑποχρέωση ἑνὸς Προγράμ-
ματος Σπουδῶν. 

Αὐτὴ ἡ προσωπικὴ ἀνάγκη ὤθησε κι ἐμένα στὴν ἀναζήτηση, ἡ δὲ 
ἀναζήτηση ἔφερε τὴν ἄνωθεν δωρεά, βεβαιώνοντας τὸ «αἰτεῖτε καὶ δοθήσεται 
ὑμῖν, ζητεῖτε καὶ εὑρήσετε, κρούετε καὶ ἀνοιγήσεται ὑμῖν.» Ὅ,τι ἔδωσε ἕως 
τώρα ὁ Κύριος, σὲ διάφορες φάσεις καὶ μὲ ποικίλες ἀφορμές, συγκεντρώ-
θηκε ἐδῶ σὲ μία μονογραφία μὲ κοινὸ παρονομαστὴ τὴν θεολογία περὶ τὴν 
Ψαλτικὴ Τέχνη. Τῷ δὲ Κυρίῳ ἡ δόξα καὶ ἡ τιμὴ καὶ ἡ προσκύνησις εἰς τοὺς 
αἰῶνας. Ἀμήν. 

 

Βόλος, 8η Ἰουνίου 2018, ὥρα 3η π.μ. 
 

Κωνσταντῖνος Χαριλ. Καραγκούνης 

Μόνιμος Ἐπίκουρος Καθηγητὴς Βυζαντινῆς Ἐκκλησιαστικῆς Μουσικῆς 
τῆς Ἀνωτάτης Ἐκκλησιαστικῆς Ἀκαδημίας Ἀθηνῶν, 

Διευθυντὴς τοῦ Τομέα Ψαλτικῆς Τέχνης καὶ Μουσικολογίας 
τῆς Ἀκαδημίας Θεολογικῶν Σπουδῶν Βόλου. 
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Σεβασμιώτατε,  
Πανοσιολογιώτατοι και Αιδεσιμολογιώτατοι Πατέρες, 
κύριε Πρόεδρε της Συνεδρίας 
ελλογιμώτατοι κ.κ. προσκεκλημένοι Καθηγητές 
ελλογιμώτατοι κ.κ. συνάδελφοι Καθηγητές της ΑΕΑΑ, 
αγαπητοί φοιτητές 
Χριστός Ανέστη 
 

 Α΄. Επεξήγηση Όρων και Εννοιών 
 

Προκειμένου να καταστεί σαφής ο προβληματισμός που τίθεται 
στον τίτλο της ανακοινώσεώς μου, κατά την παρούσα Ημερίδα της 
ΑΕΑΑ - ευχαριστώ πολύ για την συμμετοχή μου σε αυτή-, πρέπει 
να διευκρινισθούν ορισμένοι όροι, που χρησιμοποιούνται σε αυτή και οι 
διευκρίνιση αυτή γίνεται για δύο λόγους: α) για τους αγαπητούς φοι-
τητές της Σχολής μας, οι οποίοι μας τιμούν με την παρουσία τους, 
όχι, φυσικά, για την παρούσα εκλεκτή επιστημονική ομήγυρη, και β) 
για να γίνει ξεκάθαρο, πως χρησιμοποιούνται οι όροι αυτοί στην πα-
ρούσα μελέτη. 

Στον τίτλο της ανακοινώσεώς μου αναφέρεται ο όρος «συγκρητι-
σμός» (με ήτα [η] στην συλλαβή «-κρη-»). Εντούτοις, στα πλαίσια 
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της έρευνας χρειάστηκε να μελετηθούν και άλλα φαινόμενα, παράλ-
ληλα ή παρόμοια, τα οποία ορίζονται από τούς όρους «υβριδισμός» και 
«εκλεκτικισμός». Ας δούμε αμέσως την προέλευση, την έννοια και το 
περιεχόμενο των όρων αυτών, ώστε να φανεί έπειτα πώς σχετίζονται 
με την Ψαλτική Τέχνη, όπως αυτή εκτελείται και πραγματώνεται 
στην Θεία Λατρεία της Ορθόδοξης Ελλαδικής Εκκλησίας. 

 

α) Συγκρητισμός. Δεν πρόκειται, φυσικά, για την λέξη «συ-
γκριτισμός», με γιώτα [ι] στην συλλαβή «κρι-», που, ως γνωστόν, 
προέρχεται από το ρήμα «συγκρίνω», το οποίο στη Νέα Ελληνική ση-
μαίνει παραβάλλω, παρεξετάζω και ευρίσκω τις ομοιότητες και τις 
διαφορές δύο ή περισσότερων δεδομένων. Πρόκειται για τον όρο «συ-
γκρητισμός» (με ήτα [η] στην συλλαβή «-κρη-»), ο οποίος στο λεξικό 
Δημητράκου231 λαμβάνει δύο ερμηνείες: α) Μία αρχαιοελληνική, σε 
χρήση, όμως, και στη Νεοελληνική, όπου «συγ-κρητισμός είναι η συ-
νένωσις δύο αντιφερομένων μερίδων κατά τρίτου», η συμμαχία, δη-
λαδή, το κοινό μέτωπο, εναντίον ενός κοινού εχθρού. Σύμφωνα με το 
Λεξικό της Φιλοσοφίας του Θεοδοσίου Πελεγρίνη232, αυτή η αρχική 
σημασία του όρου απαντά στον Πλούταρχο Χαιρωνέα και δήλωνε τον 
συνασπισμό των Κρητών, την συμμαχία των κρητικών πόλεων, ενα-
ντίον των ξένων αντιπάλων τους. Άρα, το ρήμα «συγκρητίζω» παρά-
γεται από τη σύνθεση σύν + Κρής. 

Πρόσφατα, πληροφορήθηκα και για μια άλλη εκδοχή τής προ-
έλευσης του όρου συγκρητισμός, από το σύν + κράσις¸ που παράγεται 
                                                                                                                        

231   Στην Εγκυκλοπαιδεία «ΝΟΜΠΕΛ», τόμος ΙΔ΄, σελ. 1267. 
232   Γ' έκδοση, από τα «Ελληνικά Γράμματα, Αθήνα 2005. 
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από το ρήμα κεράννυμι (= ανακατεύω), αλλά θα αφήσω τους γλωσ-
σολόγους και τους φιλολόγους να λύσουν το ζήτημα, διότι, όποια και 
αν είναι η προέλευση του όρου γλωσσολογικώς, δεν αλλάζει το περιε-
χόμενο της έννοιας, όπως χρησιμοποιήθηκε στο παρελθόν, όπως χρη-
σιμοποιείται σήμερα και, μάλιστα, και στην παρούσα ανακοίνωση. 
Αλλά, ας προχωρήσουμε… 

Φαίνεται ότι ο όρος υιοθετήθηκε από την Γαλλική γλώσσα ως 
«syncrétisme» 233 για να δηλώσει, αρχικώς, έναν πολεμικό συνασπισμό 
και κατέληξε να περιγράφει κάθε μορφή σύνθεσης παρόμοιων ή και 
ανόμοιων άυλων πνευματικών δεδομένων, κυρίως θρησκευτικών δογ-
μάτων, θρησκειακών μύθων και δοξασιών, φιλοσοφικών ιδεών και ρευ-
μάτων και άλλα όμοια. Έτσι, επέστρεψε στην Ελληνική γλώσσα ως 
αντιδάνειο, με την δεύτερη, κατά τον Δημητράκο, νεοελληνική χρήση 
του όρου, σύμφωνα με την οποία διά του «συγκρητισμός» περιγράφε-
ται «το φαινόμενον της αναμείξεως και συγχωνεύσεως διαφόρων θρη-
σκειών και τύπων λατρείας». Με άλλα λόγια, πρόκειται για ανάμειξη, 
συγχώνευση πολλών -συχνά αντικρουόμενων πολιτισμικών και θρη-
σκευτικών στοιχείων σε ένα ενιαίο φιλοσοφικό σύστημα 

Ένας άλλος, παρόμοιος, ορισμός, που δίδεται στην διαδικτυακή 
λεξικογραφία είναι ο εξής: «Ο συγκρητισμός είναι ο συνδυασμός 
                                                                                                                        

233   “Un syncrétisme est un mélange d'influences. Le terme de 
syncrétisme vient du mot grec ancien : συγκρητισμός (sunkrētismós) 
signifiant « union des Crétois ». Initialement appliqué à une coalition 
guerrière, il s'est étendu à toutes formes de rassemblement de doctrines 
disparates, et est surtout utilisé à propos de religion.” https://fr.wikipe-
dia.org/wiki/Syncrétisme . 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Grec_ancien
https://fr.wikipedia.org/wiki/Dialectes_du_grec_ancien
https://fr.wikipedia.org/wiki/Doctrine
https://fr.wikipedia.org/wiki/Religion
https://fr.wikipedia.org/wiki/Syncrétisme
https://fr.wikipedia.org/wiki/Syncrétisme
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διαφορετικών (συχνά φαινομενικά διαφορετικών) πίστεων, συνήθως 
αναμειγνύοντας πρακτικές ποικίλων σχολών σκέψης. Ο συγκρητι-
σμός μπορεί να περιλαμβάνει τη μείξη και αναλογία αρκετών αυθε-
ντικά ξεχωριστών παραδόσεων, ειδικά στη θεολογία και τη μυθολογία 
της θρησκείας, επιβάλλοντας έτσι μια υποκείμενη ενότητα και επιτρέ-
ποντας μια περιεκτική προσέγγιση άλλων δογμάτων.» 234 

Όπως γίνεται αντιληπτό από τα έως τώρα, το πεδίο του συγκρη-
τισμού, κατά παράδοση, συνδέεται με τις αλληλεπιδράσεις μεταξύ 
θρησκευτικών και λατρευτικών πρακτικών. Σταδιακά, όμως, η έννοια 
του συγκρητισμού χρησιμοποιήθηκε για να δηλώσει και τις αλληλε-
πιδράσεις μεταξύ άλλων πτυχών του ανθρώπινου βίου και πολιτι-
σμού, όπως είναι η ιστορία, η φιλοσοφία, η πολιτική, η γλωσσολογία, 
η τέχνη και άλλα. Έτσι: 

- Η συγχώνευση στοιχείων από ελληνορωμαϊκές και ανατολικές λα-
τρείες κατά την ελληνιστική και ρωμαϊκή εποχή αποτελεί θρησκευτικό 
και ιστορικό συγκρητισμό. Έντονος θρησκευτικός συγκρητισμός, επί 
παραδείγματι, υπήρχε στην αρχαία Ελλάδα κατά τη μετακλασσική 
εποχή, αλλά και στην αρχαία Ρώμη την εποχή του Μ. Κωνσταντίνου. 

- Η ανάμειξη διαφορετικών ή ανόμοιων φιλοσοφικών θεωριών, 
από τη μία, πολιτικών πρακτικών, από την άλλη, καλούνται φιλοσο-
φικός και πολιτικός συγκρητισμός, αντίστοιχα. 

- Η ανάμειξη ή συγχώνευση καταλήξεων διαφορετικών κλί-
σεων της γραμματικής σε έναν ενιαίο τύπο, αποτελεί γλωσσικό συ-
γκρητισμό, και άλλα. 
                                                                                                                        

234   Βλ. πρόχειρα, https://el.wikipedia.org/wiki/Συγκρητισμός . 

https://el.m.wikipedia.org/wiki/%CE%98%CF%81%CE%B7%CF%83%CE%BA%CE%B5%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/Συγκρητισμός
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Επειδή, ο πλέον συναφής με το θέμα μου συγκρητισμός είναι ο 
θρησκευτικός, εφόσον, εντός του χώρου της Εκκλησίας -όχι ως  Ναού, 
αλλ’ ως ιεράς Κοινότητος-, τα πάντα μπορούν να υποστούν τις επιπτώ-
σεις ποικίλων συγκρητιστικών τάσεων, άρα και οι λατρευτικές τέχνες, 
άρα και η λατρευτική μουσική, ας μου επιτραπεί, παρακαλώ, να με-
ταφέρω εδώ μία άκρως περιγραφική του πράγματος τοποθέτηση του 
π. Φιλοθέου Φάρου235 και θα κλείσω, έτσι, τις γενικές επεξηγήσεις για 
την έννοια του συγκρητισμού.  

Γράφει:  
«Ο συγκρητισμός είναι ένα από τα κύρια χαρακτηριστικά 

των παρακμιακών κοινωνιών, για τις οποίες, σε τελική ανάλυση το μόνο 
πράγμα που μετράει είναι η άνεση και η καλοπέραση. Οι πεποιθήσεις 
και η αναγνώριση της αλήθειας προκαλούν πολύ συχνά δυσφορία και 
μπορούν να διαταράξουν την άνετη ζωή. Όμως τίποτε τελικά δεν προ-
καλεί περισσότερη δυσφορία και ταλαιπωρία στον άνθρωπο όσο η α-
ποκλειστική επιδίωξη άνετης και τρυφηλής ζωής… 

» Φυσικά αυτό δεν το υποπτευόμεθα όλοι εμείς που ανεξάρτητα 
από τις “ορθόδοξες” ομολογιακές μας διακηρύξεις ζούμε τον δυτικό 
πολιτισμό, που δεν είναι τίποτε άλλο από την πολιτιστική έκφραση 
της δυτικής χριστιανικής παραδόσεως. Δεν υποπτευόμεθα τη σχιζο-
φρένεια μεταξύ του ήθους του δυτικού τρόπου ζωής μας και του δρα-
ματικά διαφορετικού ήθους της Λειτουργίας στην οποία υποτίθεται ότι 
συμμετέχουμε.» 

                                                                                                                        
235   π. Φιλόθεος Φάρος, Η αλλοίωση του χριστιανικού ήθους, εκ-

δόσεις Αρμός, 4η έκδοση, Αθήνα 2000, σελ. 12 - 13. 
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β) Υβριδισμός. Η δεύτερη έννοια που πρέπει να διευκρινισθεί 
εδώ είναι ο «υβριδισμός». Με μια φράση μπορεί να φανεί η διαφορά 
μεταξύ συγκρητισμού και υβριδισμού: Εάν, όπως ήδη είπα, το πεδίο 
του συγκρητισμού, κατά παράδοση, συνδέεται με τις αλληλεπιδρά-
σεις μεταξύ θρησκευτικών και λατρευτικών πρακτικών, τότε, το πεδίο 
του υβριδισμού αναφέρεται στην εμφάνιση κάθε είδους «μεικτών» πο-
λιτισμικών εκφράσεων στο πλαίσιο της καθημερινότητας. 

Από πού προέρχεται ο όρος; Από τη λέξη «υβρίδιον». Ως γνω-
στόν, στις λεγόμενες βιοεπιστήμες και στις συναφείς με αυτές, υβρί-
διο είναι το αποτέλεσμα της διασταύρωσης δύο γενετικά ανόμοιων α-
τόμων. Μεταφέρω από Εγκυκλοπαιδικό Λεξικό του ΗΛΙΟΥ236: «Διά 
του όρου αυτού χαρακτηρίζονται τα νέα ζώα ή φυτά, τα προκύπτοντα 
εκ της διασταυρώσεως ατόμων ανηκόντων εις διαφορετικά φυλάς, ποι-
κιλίας, είδη έτι δε και γένη ή οικογενείας…» Θυμίζω  στις αγροτικές 
καλλιέργειες δημιουργούνται με τεχνητό τρόπο υβριδικές ποικιλίες 
(π.χ. καλαμπόκι), προκειμένου να παράγουν μεγαλύτερες ποσότητες 
ή πιο ανθεκτικά φυτά. Βεβαίως, ο υβριδισμός είναι έννοια η οποία έχει 
χρησιμοποιηθεί από τα πανάρχαια χρόνια. Απαντά στις μυθολογικές 
μορφές, στις οποίες ο ταυτόχρονος συνδυασμός ζωϊκών και ανθρωπί-
νων χαρακτηριστικών προσέδιδε νέες ιδιότητες σε αυτές, πχ. Σφίγγα, 
Κένταυρος, Μινώταυρος, Τρίτων και άλλα. Συνεχίζω την ανάγνωση 
από το Λεξικό του ΗΛΙΟΥ: «…ο δε όρος υβρίδιον ελήφθη εκ της ελ-
ληνικής λέξεως ύβρις, ασφαλώς διότι η διασταύρωσις άρρενος και 

                                                                                                                        
236   Τόμος ΙΖ΄, σελ. 985. 
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θήλεος, ανηκόντων εις διαφορετικά είδη, εθεωρείτο ως παρά φύσιν πρά-
ξις.» H πράξη αυτή εθεωρείτο αλαζονική υπέρβαση από τον άνθρωπο 
του ηθικού και θεϊκού νόμου (ύβρις), υπέρβαση η οποία τελικά οδη-
γούσε στην παραδειγματική τιμωρία του ανθρώπου. 

 

γ) Εκλεκτικισμός. Θα κλείσω σύντομα την «των ονομάτων ε-
πίσκεψιν» με την διευκρίνιση του τρίτου από τους όρους, που αρχικώς 
σημείωσα  του «ἐκλεκτικισμού». Εδώ δεν έχουμε να πούμε πολλά 
ετυμολογικά. Η προέλευση της λέξεως είναι εμφανής. Θα υπενθυ-
μίσω, μόνον, ότι εκλεκτικισμός στην φιλοσοφία καλείται η τάση επι-
λογής των «καλύτερων» αρχών, θέσεων, απόψεων ή μεθόδων από τα 
διάφορα φιλοσοφικά συστήματα και η προσπάθεια καταργήσεως των 
μεταξύ αυτών αντιθέσεων ή αντιφάσεων237. 

 

-  Παρατηρήσεις Α΄ Μέρους Κλείνοντας αυτό το πρώτο μέρος έχω 
να παρατηρήσω δυο πράγματα, εισαγωγικά στο δεύτερο μέρος: Ο συ-
γκρητισμός είναι αναπόφευκτο, ίσως αναπόσπαστο, στοιχείο του πο-
λιτισμού, γενικώς, και όλων των πολιτισμών ειδικώς. Από το εξαιρε-
τικό -κατά τη γνώμη μου- ηλεκτρονικό βιβλίο των Ελένης Γκαρά - Γε-
ωργίου Τζεδόπουλου, Χριστιανοί και μουσουλμάνοι στην οθωμανική 
αυτοκρατορία 238, συγκεκριμένα από το 7ο Κεφάλαιο του έργου, με 
τίτλο «Συγκριτισμός και Υβριδισμός», αντιγράφω μερικές πολύ 
                                                                                                                        

237   Εγκυκλοπαιδικό Λεξικό του ΗΛΙΟΥ, Τόμος Στ΄, σελ. 470. 
238   Ηλεκτρονικό βιβλίο, Αθήνα 2015, Σύνδεσμος Ελληνικών Ακαδη-

μαϊκών Βιβλιοθηκών. Κεφάλαια 8. Διαθέσιμο στον «ΚΑΛΛΙΠΟ», «Ελληνικά 
Ακαδημαϊκά Ηλεκτρονικά Συγγράμματα και Βοηθήματα», στον σύνδεσμο: 
https://repository.kallipos.gr/handle/11419/2888 . 

https://el.m.wiktionary.org/wiki/%CF%86%CE%B9%CE%BB%CE%BF%CF%83%CE%BF%CF%86%CE%AF%CE%B1
https://el.m.wiktionary.org/wiki/%CF%84%CE%AC%CF%83%CE%B7
https://el.m.wiktionary.org/wiki/%CE%B5%CF%80%CE%B9%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AE
https://el.m.wiktionary.org/wiki/%CE%B5%CF%80%CE%B9%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AE
https://el.m.wiktionary.org/wiki/%CE%B1%CF%81%CF%87%CE%AD%CF%82
https://el.m.wiktionary.org/wiki/%CF%86%CE%B9%CE%BB%CE%BF%CF%83%CE%BF%CF%86%CE%B9%CE%BA%CF%8C%CF%82
https://el.m.wiktionary.org/wiki/%CF%83%CF%8D%CF%83%CF%84%CE%B7%CE%BC%CE%B1
https://el.m.wiktionary.org/wiki/%CE%BA%CE%B1%CF%84%CE%AC%CF%81%CE%B3%CE%B7%CF%83%CE%B7
https://repository.kallipos.gr/handle/11419/2888
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διαφωτιστικές αράδες και τις σχετικές βιβλιογραφικές παραπομπές: 
«Κανένας πολιτισμικός σχηματισμός δεν θα μπορούσε να θεω-

ρηθεί –είτε στη γένεση είτε στη δυναμική του εξέλιξη– “αυθεντικός”, 
δηλαδή απαλλαγμένος από ετερογενή στοιχεία. Όπως γράφει ο Έ-
ντουαρντ Σαΐντ (Said, 1993: xxv), “όλοι οι πολιτισμοί είναι αλληλο-
εμπλεκόμενοι· κανένας δεν είναι μοναδικός κι αυθεντικός, αλλά όλοι 
είναι υβριδικοί, ετερογενείς, με πάρα πολλές εσωτερικές διαφοροποιή-
σεις”. Με τα λόγια ενός άλλου ερευνητή, “κανένας πολιτισμός δεν μπο-
ρεί να θεωρηθεί πως έχει μοναδικές ρίζες, καθώς η ιστορία των ανθρώ-
πινων κοινωνιών ήταν πάντα μια ιστορία αναμίξεων και αλληλεπιδρά-
σεων” (Hahn, 2012: 28). Τα κάθε λογής επιχειρήματα υπέρ της πο-
λιτισμικής μοναδικότητας και καθαρότητας της μιας ή της άλλης κοι-
νωνίας δεν ανταποκρίνονται στην ιστορική πραγματικότητα… Συχνά 
μάλιστα συνδέονται με αξιώσεις εξουσίας επί όσων θεωρούνται «πο-
λιτισμικά υποδεέστεροι», ή με φοβικές αντιδράσεις που μετατοπί-
ζουν την ανασφάλεια για την ταυτότητα του εκάστοτε «εαυτού» στην 
κατεύθυνση της περιθωριοποίησης και του αποκλεισμού των «άλλων». 
Αν όμως κανένας πολιτισμός δεν μπορεί να θεωρηθεί «αυθεντικός», 
τότε δεν έπεται πως όλοι θα πρέπει να θεωρηθούν υβριδικοί; Σε αυτήν 
την περίπτωση, ποια αναλυτική αξία μπορούν να έχουν οι έννοιες του 
συγκρητισμού και του υβριδισμού πέρα από την περιγραφική τους 
διάσταση; Η απάντηση είναι πως, όπως δείχνει η ιστορική εμπειρία, 
οι εκφράσεις της πολιτισμικής ενότητας και πολυμορφίας διαφέρουν 
από εποχή σε εποχή και από κοινωνία σε κοινωνία, όπως διαφέρουν 
και οι στάσεις των ανθρώπων απέναντι σε υβριδικές και συγκρητιστι-
κές πρακτικές.» Και οι συγγραφείς φέρνουν ως παράδειγμα την Ια- 
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πωνία του πρώτου μισού του 17ου αι., όπου η «πολιτική “κλεισίματος” 
της χώρας έναντι των οικονομικών και πολιτισμικών επαφών με το 
εξωτερικό… συμπεριέλαβε και τη βίαιη εξάλειψη μιας υβριδικής μορ-
φής τού χριστιανισμού, η οποία είχε αναδυθεί μέσω των επαφών με 
τους χριστιανούς ιεραποστόλους (παρατίθεται σχετική βιβλιογραφία).» 

Επαναλαμβάνω, λοιπόν, ότι ο συγκρητισμός είναι αναπόφευκτο, 
ίσως και αναπόσπαστο, στοιχείο του πολιτισμού, και δεν μπορώ 
παρά να συμφωνώ με αυτό, ας μου επιτραπεί, όμως, να υπενθυμίσω, 
ότι, κατά την Αγία Γραφή, ο πολιτισμός αποτελεί μεταπτωτική κα-
ταφυγή και παραμυθία της τιμωρημένης και αμετανόητης γενεάς τού 
αδελφοκτόνου Κάϊν. Ίσως γι’ αυτό, ο πολιτισμικός συγκρητισμός συ-
χνά εκπίπτει σε πολιτισμικό υβριδισμό, αν και, πλέον, κατά την ε-
ποχή της Χάριτος του Αναστάντος Ιησού Χριστού, ο οποίος «εν Αγίῳ 
Πνεύματι» «καινά ποιεί πάντα»,  αναμφιβόλως, συχνά συμβαίνει σε 
εκφάνσεις της τέχνης ο συγκρητισμός να αποβαίνει εκλεκτικισμός ή 
να είναι αποτέλεσμα εκλεκτικισμού.  

Στα επόμενα, θα δούμε περιπτώσεις -με παραδείγματα-, κατά 
τις οποίες ο αναπόφευκτος στην Ορθόδοξη Λατρεία της Ελλαδικής 
Εκκλησίας μουσικός συγκρητισμός καταντά μουσικός υβριδισμός. Α-
ντιστοίχως, θα δούμε και εντυπωσιακά παραδείγματα ψαλτικού ε-
κλεκτικισμού και μένει έπειτα να προβληματισθούμε, εάν τα παρα-
πάνω, τα μεν και τα δε, έχουν θετικές ή αρνητικές πνευματικές και 
ηθικές επιπτώσεις στην αγωνιστική προσπάθεια του λαού του Θεού 
κατά την αμετάκλητη πορεία της Εκκλησίας προς τα Έσχατα. 
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Β΄. Μουσικός Συγκρητισμός στην Αρχαιοελληνική και 
στη Βυζαντινή Μουσική 
 

Πριν κλείσω με τα καθ’ ημάς, πολύ επιγραμματικά -κατά πα-
ρέκβαση- θα κάνω τρεις φευγαλέες αναφορές στην Αρχαία Ελληνική 
Μουσική, στην Βυζαντινή και στην Μεταβυζαντινή Ψαλτική Τέχνη, οι 
οποίες νομίζω ότι θα μας βοηθήσουν να κατανοήσουμε τα επόμενα. 

α) Αρχαία Ελληνική Μουσική. Υπήρξε μουσικός συγκρητισμός 
στην αρχαία Ελλάδα; Αναντίρρητα, ναι. Τί μαρτυρούν, άλλωστε, οι 
ονομασίες των αρχαίων μουσικών Τρόπων: Δώριος, Λύδιος, Φρύγιος 
κ.λπ.; Ότι ποικίλες μουσικές παραδόσεις, από διάφορες περιοχές 
της Ανατολικής Μεσογείου, διαφορετικών φύλων και φυλών, ενσω-
ματώθηκαν στην χοάνη του πολιτισμικού -ειδικά, μουσικού- συγκρη-
τισμού της εποχής και παρήγαγαν την σπουδαιότατη αρχαιοελληνική 
μουσική παράδοση. Αυτή, επί Μεγάλου Αλεξάνδρου και των διαδό-
χων του, έμελλε να καταστεί παγκόσμιος μουσικός πολιτισμός. Ε-
ντούτοις, όταν κάποτε επιχειρήθηκε η πρόσθεση επιπλέον χορδών στην 
αρχαιοελληνική λύρα239, το γεγονός βρήκε αρχικώς σθεναρότατη αντί-
δραση, διότι, δίχως άλλο, μετέβαλλε τα μουσικά ήθη της εποχής. 
Τούτο, όμως, αποδεικνύει, ότι ο αρχαιοελληνικός μουσικός συγκρητι-
σμός ήταν, στην πραγματικότητα, στη βάση του εκλεκτικισμός. 

                                                                                                                        
239   Στράβωνος Γεωγραφικά, ΧΙΙΙ, 2,4. «Τέρπανδρον δὲ τῆς αὐτῆς 

μουσικῆς τεχνίτην γεγονέναι φασὶ καὶ τῆς αὐτῆς νήσου (ενν. της Λέσβου)͵ τὸν 
πρῶτον ἀντὶ τῆς τετραχόρδου λύρας ἑπταχόρδῳ χρησάμενον͵ καθάπερ καὶ ἐν 
τοῖς ἀναφερομένοις ἔπεσιν εἰς αὐτὸν λέγεται "σοὶ δ᾽ ἡμεῖς τετράγηρυν ἀποστρέ-
ψαντες ἀοιδὴν ἑπτατόνῳ φόρμιγγι νέους κελαδήσομεν ὕμνους".» 
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β) Στην εκκλησιαστική μουσική του Βυζαντίου έως τον ΙΒ΄ αιώνα. 
Το ίδιο με το προηγούμενο συνέβη αναμφιβόλως και στην χριστιανική 
εκκλησιαστική μουσική του Βυζαντίου ως τον ΙΒ΄ περίπου αιώνα. Ιου-
δαϊκές, συριακές και ελληνικές μουσικές παραδόσεις διεμόρφωσαν, 
μέσω μιάς σαφούς διαδικασίας εκλεκτικισμού, την λατρευτική μου-
σική της Ανατολικής Εκκλησίας της Βυζαντινής Αυτοκρατορίας. Θυ-
μιζω εδώ την τεράστια συμβολή των Σύρων Πατέρων της Εκκλησίας 
Εφραίμ του Σύρου και Ιωάννου του Δαμασκηνού στην εισαγωγή και 
ανάπτυξη της λατρευτικής μουσικής του Χριστιανισμού, επίσης των 
Καππαδοκών Πατέρων, κυρίως τού Μεγαλου Βασιλείου, των Αλεξαν-
δρειέων, κυρίως του Μεγάλου Αθανασίου, αλλά και του Θεοφόρου Ι-
γνατίου στην Αντιόχεια, νωρίτερα, οι οποίοι έκτισαν επάνω σε ένα, αφ’ 
ενός, ιουδαϊκό και, αφ’ ετέρου, αρχαιοελληνικό μουσικό υπόβαθρο240. 

γ) Στην εκκλησιαστική μουσική του Βυζαντίου από τον ΙΒ΄ έως 
τον ΙΗ΄ αιώνα. Όμως, από τον ΙΒ΄ αιώνα κι εξής, όταν πληρώθηκε και 
παγιοποιήθηκε η Μέση Πλήρης Βυζαντινή Μουσική Σημειογραφία241, 
με την οποία επί 7-8 αιώνες καταγράφονταν και παραδίδονταν στενο-
γραφικώς οι μελικές «θέσεις» (= πάγιες μουσικές φράσεις) του Βυ-
ζαντινού και Μεταβυζαντινού μέλους, θα τολμήσω να ισχυρισθώ (όσο 
                                                                                                                        

240   Βλ. πολλά επ΄ αυτού στὴν μελέτη, Κων/νου Χαριλ. Καραγκούνη,  
Η Καταγωγή της Ελληνικής Μουσικής - Εράνισμα Μαρτυριών, έκδοση του 
Συλλόγου «Έρευνας, Διάσωσης, Ριζικής Αποκατάστασης της Μουσικής των 
Ελλήνων - Ε.Δ.Ρ.Α.Μ.Ε. - Παναγιώτης Αχειλάς», Βόλος 1995. 

241   Στάθης, Γρηγόριος, Θ., Οι Αναγραμματισμοί και τα Μαθήματα 
της βυζαντινής μελοποιίας, έκδοση του Ιδρύματος Βυζαντινής Μουσικολογίας 
της Ιεράς Συνόδου της Εκκλησίας της Ελλάδος, Μελέται 3, Αθήνα 1979. 
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και αν αυτό ακουστεί αδύνατον, όσο και αν έρχεται σε αντίθεση με όσα 
ισχυρίστηκα παραπάνω), ότι ο μουσικός συγκρητισμός ήταν σχεδόν 
ανύπαρκτος - γεγονός, ίσως, μοναδικό στην μουσική ιστορία της ανθρω-
πότητος. Αυτό συνέβη, διότι η Βυζαντινή τακτική «του μελοποιείν 
κατά “θέσεις”», με την αρμογή, δηλαδή, παγίων και τυποποιημένων 
μελικών φράσεων και όχι με την τεχνική φθόγγο - φθόγγο τής σύγ-
χρονης μουσικής242, δεν επέτρεπε την παρείσφρηση ξένων μελικών 
στοιχείων στο καθαρό σώμα του βυζαντινού και μεταβυζαντινού εκ-
κλησιαστικού μέλους, η δε καθαρότητα αυτού δεν αλλοιώθηκε, (αντί-
θετα από ό,τι θα περίμενε κανείς και αντίθετα από ό,τι υποστήριξαν 
                                                                                                                        

242   Βλ.: Στάθης, Γρηγόριος, Θ., Η Εξήγησις της Παλαιάς Βυζαντινής 
Σημειογραφίας και έκδοσις ανωνύμου συγγραφής του κώδικος Ξηροποτάμου 357 
ως και επιλογής της Μουσικής Τέχνης του Αποστόλου Κώνστα Χίου εκ του 
κώδικος Δοχειαρίου 389, με μια προσθήκη από τον κώδικα Ε. Β. Ε. 1867, έκδοση 
του Ιδρύματος Βυζαντινής Μουσικολογίας της Ιεράς Συνόδου της Εκκλησίας 
της Ελλάδος, Μελέται 2, 1978 και 31993, σελ. 107-109. Καραγκούνης, Κων/νος, 
Χαρίλ., «Ανάλυση και Διδακτική του Βυζαντινού Εκκλησιαστικού Μέλους» 
στα Πρακτικά του Πανελληνίου Συμποσίου, Μουσική Θεωρία και Ανάλυση, 
του Τμήματος Μουσικών Σπουδών της Σχολής Καλών Τεχνών του Αριστοτε-
λείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 2006, σελ. 337-372.  Καρα-
γκούνης, Κων/νος, Χαρίλ., «Τριλογία: Α. Χαρακτηριστικά της Ψαλτικής Τέ-
χνης κατά τη βυζαντινή και μεταβυζαντινή περιοδο - Β. Νέες τάσεις στη σημειο-
γραφία και το μέλος της Ψαλτική Τέχνης κατά τον ιη΄ - ιθ΄ αιώνα - Γ. Οι από 
τον ιη΄-ιθ΄ αιώνα αλλοιώσεις της Βυζαντινής Εκκλησιαστικής Μουσικής και οι 
επιπτώσεις τους στη Θεία Λατρεία - Παράρτημα: Περίοδοι εξελίξεως της Ψαλ-
τικής Τεχνης και οι κατά περιόδους ακμάσαντες Μελουργοί και διδάσκαλοι, που 
τη διαμόρφωσαν», στον Τόμο, A΄ Κύκλος Μουσικολογικών Διαλέξεων (Μάρ-
τιος - Απρίλιος 2011) - ΠΡΑΚΤΙΚΑ, έκδοση του Συνδέσμου Ιεροψαλτών Βόλου, 
επιμέλεια εκδόσεως Κ. Χ. Καραγκούνης, Βόλος 2011, σελ. 69 - 108. 
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ξένοι μουσικολόγοι) ούτε μετά την Άλωση της Κωνσταντινουπόλεως, 
κατά την περίοδο της Οθωμανικής κυριαρχίας. Η «μίμησις» των πα-
λαιοτέρων μελουργών από τους νεωτέρους243 παρείχε τα εχέγγυα της 
πιστής και απαρέγκλιτης τηρήσεως της μελοποιητικής παραδόσεως. 

Βεβαίως, για να είμαι ακριβής, ορισμένα φαινόμενα συγκρητι-
σμού επισημαίνονται και κατά την περίοδο στην οποία αναφέρομαι, 
αλλά, όπως θα φανεί αμέσως, πρόκειται σίγουρα για μεμονωμένες 
περιπτώσεις, μουσικού εκλεκτικισμού, -ποτέ υβριδισμού- οι οποίες 
δεν γενικεύθηκαν ποτέ, ούτε και κατάφεραν να θίξουν την «μίμηση» 
και το «μελίζειν κατά "θέσεις"». Πρόκειται για μερικά -στην πραγμα-
τικότητα ελάχιστα- έργα, μετρημένα στα δάκτυλα της μιάς χειρός, 
των μεταβυζαντινών μελουργών Θεοφάνους Πατριάρχου Κωνσταντι-

                                                                                                                        
243   Βλ.: Καραγκούνης, Κων/νος, Χαρίλ., «Τριλογία…», ὅ.π., σελ. 80: 

«Όταν ένας μελουργός ήθελε να μελοποιήσει, δεν επινοούσε ο ίδιος τις μουσικές 
του φράσεις, αλλά μόνον επέλεγε τις προϋπάρχουσες μελωδίες από τον θησαυρό 
των "θέσεων". Κάτι τέτοιο δεν εθεωρείτο εντροπή, αλλά μεγίστη τιμή και λεγό-
ταν "μίμησις" των προγενεστέρων διδασκάλων.» Και στη σελ. 82: «Αυτή η 
καύχηση των μελουργών, ότι "μιμούνται" τους προγενεστέρους αυτών διδασκά-
λους, χωρίς να καταφεύγουν σε καινοτομίες, διασφάλισε αναλλοίωτη την Ψαλ-
τική Τέχνη έως σήμερα. Κατ’ αυτόν τον τρόπο: • Εξασφαλιζόταν επί αιώνες η 
συνέχιση της παραδόσεως των Γενών της Μελοποιίας (το Ειρμολογικόν διατη-
ρήθηκε Ειρμολογικόν, το Στιχηραρικόν παρέμεινε Στιχηραρικόν, το Παπαδικόν 
διασώθηκε ως Παπαδικόν.) • Διασφαλιζόταν η καθαρότητα των "θέσεων" από 
εξωτερικές προσμίξεις. Ούτε με την Άλωση της Κωνσταντινουπόλεως από τους 
Φράγκους και τους Οθωμανούς, ούτε με τη μακραίωνη υποδούλωση του ελλη-
νισμού στους Τούρκους, δεν αλλοιώθηκε το γνήσιο εκκλησιαστικό μέλος. Αντι-
θέτως, κάτι τέτοιο το επέφερε η άγνοια, η αδιαφορία και ο εγωισμός των δύο 
τελευταίων αιώνων.» 
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νουπόλεως του Καρύκη (β΄ τέταρτο ΙΣΤ΄ αι. - 1597)244 και Πέτρου 
Γλυκέος Πρωτοψάλτου του Μπερεκέτου (γ΄ τέταρτο ΙΖ΄ αι. - α΄ τέ-
ταρτο ΙΗ΄ αι.)245. Ο μεν Θεοφάνης είναι ο πρώτος ο οποίος «εισάγει 
εξωτερικής προελεύσεως μέλη στην καθιερωμένη έως την εποχή του 
ύλη των μουσικών πηγών. [Στην υπ’ αριθμόν 334 υποσημείωση]: Ευ-
ρυτάτη ανθολόγηση στις πηγές γνωρίζει ένα Κράτημα, το οποίο χαρα-
κτηρίζεται "εθνικόν", "εξωτερικόν", "ισμαηλιτών" (Κουτλουμουσίου 
449, αρχές ΙΗ' αι., φ. 204α), "μησχάλι" (Παντελεήμονος 1016, έ-
τος 1728, φ. 328α)...» 246 Ο Πέτρος Μπερεκέτης, πάλι, «είναι ο δι-
δάσκαλος που με το έργο και την προσφορά του γεφύρωσε την παλαιά 
ψαλτική παράδοση με τε νέα τάξη πραγμάτων, η οποία δημιουργεί-
ται από τον ΙΗ' αιώνα και εντεύθεν στη μουσική τας Ανατολικής Εκ-
κλησίας» 247. Ο Μπερεκέτης παραδίδει δύο εντυπωσιακές μελοποιή-
σεις του Χερουβικού ύμνου με εμφανέστατη την επίδραση της κοσμι-
κής μουσικής στις κλίμακες αυτών. Πρόκειται για δύο περίφημα Χε-
ρουβικά του: α) σε ήχο Πλάγιο του Πρώτου, το οποίο σε πολλούς κώ-
δικες επιγράφεται ως «ατζέμικον» και «φθορικόν»248 και β) σε ήχο 

                                                                                                                        
244   Περί του Θεοφάνους Καρύκη βλ., Καραγκούνης, Κων/νος, Χαρίλ., 

Η Παράδοση και Εξήγηση του Μέλους των Χερουβικών της Βυζαντινής και 
Μεταβυζαντινής Μελοποιίας, Ίδρυμα Βυζαντινής Μουσικολογίας της Ιεράς Συ-
νόδου της Εκκλησίας της Ελλάδος, Μελέται 7, Αθήνα 2003, σελ. 291 - 295. 

245   Περί του Πέτρου Μπερεκέτου βλ., Καραγκούνης, ό.π., 396 - 408.  
246   Βλ.: Καραγκούνης, ό.π., σελ. 292 - 293. 
247   Βλ.: Καραγκούνης, ό.π., σελ. 396 - 397.  
248   Βλ.: Καραγκούνης, ό.π., 401 - 403. Μεταφέρονται εδώ αυτούσιες 

οι μορφολογικής φύσεως σημειώσεις μου επ’ αυτού: «Μορφολογικώς, το μέλος, 
αν και θεμελιωμένο στο φθόγγο αννανες της μαλακής διατονικής κλίμακος, 
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Πλάγιο του Τετάρτου επτάφωνο, το οποίο παραδίδεται με τον χαρα-
κτηρισμό «μαχούρ» 249. Και  στις δύο περιπτώσεις έχουμε αναφορά 
                                                                                                                        
εκτινάσσεται ευθύς εξ αρχής στην πενταφωνία του ήχου (στο Ατζέμ) και έως 
το τέλος της συνθέσεως εμμένει σε αυτή, με ελάχιστες και πολύ μικρές ανάπαυ-
λες στη βάση του ήχου ή συχνότερα στη διφωνία της, όπου ο νανα και σπα-
νιώτερον στην τριφωνία της. Ακόμη και η τελική κατάληξη του τριπλού ε-
φυμνίου πραγματοποιείται στην πενταφωνία του Πλαγίου του Πρώτου και μόνο 
μία μικρή καταληκτήριος θέση παρακαλέσματος επαναφέρει τη σύνθεση στη 
φυσική βάση αννανες. Η φωνητική έκταση της μελοποιήσεως είναι έξαιτερικώς 
μεγάλη. Περιττεύει η έπισήμανση, ότι επιμένει σε οξείες περιοχές της κλίμακος, 
χωρίς, πάντως, να παρατηρούνται υπερβολές και εξεζητημένες ακρότητες. Ένα 
υπέροχο, ευφάνταστο Κράτημα παρεμβάλλεται στην οικεία θέση, προσθέτο-
ντας ακόμη περισσοτέρα μεγαλοπρέπεια στο εργο. Είναι γεγονός, ότι η μονα-
δική αυτή σύνθεση δεν μπορεί να συγκριθή με καμμία από τις προγενέστερες, 
ούτε καν με τις μεταγενέστερες. Όμως, δεν πρέπει να θεωρηθή ως κάτι τελείως 
ξεκομμένο από την υπάρχουσα παράδοση του μέλους των Χερουβικών. Οι με-
ταχειριζόμενες μελικές θέσεις είναι κλασσικές. Το μόνο που διαφοροποιείται, 
είναι οι βαθμίδες, όπου αρμόζονται οι θέσεις αυτές. Πάντως, υπενθυμίζεται ότι 
σε δλα σχεδόν τα βυζαντινά και μεταβυζαντινά Χερουβικά του Πλαγίου του 
Πρώτου ήχου υπάρχει μία τουλάχιστον θέση, η οποία οδηγεί σε κατάληξη επί 
της πενταφωνίας, ακριβώς όπως στην προκειμένη περίπτωση κάνει -σε μεγάλη, 
βεβαίως, έκταση- ο Πέτρος Μπερκέτης. Από την άλλη πλευρά, το παρόν Χε-
ρουβικό αποδεικνύει τρανώς, ότι ο περίφημος Μπερεκέτης γνώριζε πολύ καλά, 
να ακροβατή μεταξύ εκκλησιαστικής και εξωτερικής μουσικής, χωρίς να κατα-
στρέφη τις επιβαλλόμενες ισορροπίες.» 

249   Βλ.: Καραγκούνης, ό.π., σελ. 405 - 406: «Το δεύτερο Χερουβικό 
του Μπερεκέτου σε ήχο Πλάγιο του Τετάρτου είναι μία άκόμη πρωτότυπος σύν-
θεση του περιφήμου μελουργού, η οποία γνώρισε εξ ίσου μεγάλη διάδοση στις 
πηγές. Συνοδεύεται από πολλές άναγραφές, οι όποιες είτε διευκρινίζουν τον ήχο 
της («επτάφωνον», «Μαχούρ») είτε τη χαρακτηρίζουν «έντεχνο», «ηδυτάτη», 
«ωραία», «δύσκολη» και άλλα σχετικά. Η ενδειξη «Μαχούρ» είναι όρος της 
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σε Μακάμ της αραβοπερσικής μουσικής, των οποίων ο Μπερεκέτης 
μιμείται την δομή των κλιμάκων τους, αλλά σε καμμία περίπτωση 
δεν καταστρατηγεί τον περί «αρμογής θέσεων» νόμο της βυζαντινής 
μελοποιίας. Δεν χωρά αμφιβολία ότι εδώ πρόκειται περί σοφής εφαρ-
μογής -πιθανότατα ενστικτωδώς- των αρχών του εκλεκτικισμού. 

 
 

 

                                                                                                                        
αραβοπερσικής μουσικής και δηλώνει τον επτάφωνο Πλάγιο του Τετάρτου… Οι 
ιδιαιτερότητες της θαυμασίας αυτής δημιουργίας είναι: α) Χρησιμοποιεί την επί 
του φθόγγου νεαγιε διατονική κλίμακα, αλλά ανέρχεται πολύ νωρίς στον κύριο 
Τέταρτο ήχο με θέσεις αγια και από το «μυστικώς» εκτινάσσεται στην αντι-
φωνία της βάσεως. Από το σημείο αυτό εξελίσσεται ένα ακατάπαυστο παιγνί-
δισμα εναλλαγών από τις οξείες και οξύτατες φωνητικές περιοχές στις χαμηλές 
της τονικότητος και τις πολύ βαρείες, δεδομένου ότι τακτικώς το μέλος κατέρχε-
ται ένα τετράχορδο κάτω από τον νεαγιε. β) Ο μελουργός συχνά μεταχειρίζεται 
χρωματικές μεταβολές. Το κάτω της βάσεως τετράχορδο είναι πάντοτε σκλη-
ρού χρώματος, ενώ δεν είναι σπανία και η μετατροπή του οξέος τετραχόρδου σε 
χρωματικό. γ) Από τα άνωτέρω διαφαίνεται, ότι τα φωνητικά όρια της συνθέ-
σεως είναι πολύ απομακρυσμένα μεταξύ τους. Ο μελουργος μεταχειρίζεται το 
εύρος δύο πλήρων κλιμάκων. Τα υψηλότερα σημεία εντοπίζονται στο εντυπω-
σιακό Κράτημα, ενώ ακόμη και στο τριπλό εφύμνιο η μελωδία κινείται σε υ-
ψηλές τονικότητες. Μόνο στην τελική θέση κατέρχεται στη θεμελιώδη τονικό-
τητα του ήχου. Η σύνθεση είναι πραγματικώς ανεπανάληπτος. Ομοία αυτής 
δεν υπάρχει σε ολόκληρο το φάσμα της ψαλτικής παραδόσεως προ και μετά τον 
Μπερεκέτη. Εν τούτοις, παρά τις όποιες εντυπώσεις για επιδράσεις από την 
εξωτερική μουσική, σοβαροτέρα μελέτη δεν αφήνει καμμία αμφιβολία για τον 
κομψό τρόπο, με τον οποίο ο μελουργος χρησιμοποίησε τις εμπνεύσεις του από 
τα κοσμικά μέλη, για να παραδώση μία αμιγώς εκκλησιαστικού ύφους και 
ήθους μελοποίηση.»  
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Το Χερουβικό σε «Μαχούρ» τοῦ Μπερεκέτου, από το μουσικό χφ Μεγίστης Λαύρας 
1024, από το φωτογραφικό αρχείο του Πατριαρχικού Ιδρύματος Πατερικών Μελετών.  
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Γ΄. Μουσικός Συγκρητισμός στη νεώτερη και σύγχρονη 
Ψαλτική Τέχνη 
 

Έρχομαι, λοιπόν, τώρα, στη νεώτερη Ψαλτική Τέχνη, χρονική 
αφετηρία της οποίας ορίζεται το έτος 1814 (επινόηση της Νέας Μεθό-
δου αναλυτικής σημειογραφίας) και στη σύγχρονη Ψαλτική Τέχνη, 
την οποία εκλαμβάνω από τις αρχές του Κ΄ αιώνα έως σήμερα, με 
κριτήριο την διείσδυση της τεχνολογίας σε αυτήν και τις πρώτες κατα-
γραφές ιεροψαλτικών εκτελέσων σε δίσκους γραμμοφώνου. Βέβαια, 
το ζητούμενο πρέπει να αναζητηθεί και στην προ του 1814 εποχή, 
κατά την οποία επιχειρείται η απλούστευση της παλαιάς σημειογρα-
φίας από τον Ιωάννη Τραπεζούντιο και έπειτα. 

α) Μεταβυζαντινή Ψαλτική Τέχνη από τον ΙΗ΄ έως τον ΙΘ΄ αιώνα. 
Σε αυτήν την μεταβατική περίοδο, ας την πούμε προνεωτερική, έχουμε 
την γνωστή προσπάθεια των διδασκάλων της Ψαλτικής της εποχής 
να αναλύσουν την σημειογραφία, προκειμένου να καταγράψουν νεώτε-
ρες προσωπικές τους μελοποιήσεις, οι οποίες δεν ήταν δυνατόν να κα-
ταγραφούν με την παλαιά στενογραφική παρασήμανση των μελών. 
Τη νέα αυτή σημειογραφική τάση -επεξηγηματική σημειογραφία250 

                                                                                                                        
250   Βλ. σχετικώς, Καραγκούνης, «Τριλογία…», ό.π., σελ. 87-88: «Ποιά 

είναι, όμως, τα χαρακτηριστικά της Εξηγηματικής φάσεως; Οι… σπουδαίοι 
διδάσκαλοι Ιωάννης Τραπεζούντιος, Δανιήλ Πρωτοψάλ-της, Πέτρος Λαμπαδά-
ριος, Πέτρος Βυζάντιος και οι μεταγενέστεροι (προ της Νέας Μεθόδου), παραδί-
δουν τα έργα τους κατευθείαν στην επεξηγηματική σημειογραφία, που αυτοί 
επινόησαν ή μεταχειρίζονται. Παρατηρείται, δηλαδή, το φαινόμενο, ο κάθε δι-
δάσκαλος να επινοεί και να εφαρμόζει το σύστημά του στις προσωπικές του 
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την χαρακτηρίζω- θεωρώ ως αίτιο και αφορμή για την απαρχή διεισ-
δύσεως εξωτερικών στοιχείων στην Ψαλτική και την ολοένα και συστη-
ματικότερη, έκτοτε δε αμετάκλητη, εισβολή μουσικού συγκρητισμού 
στην Ορθόδοξο Λατρεία της Ανατολής. 

Επειδή και στο παρελθόν έχω ασχοληθεί με το ζήτημα αυτό, ας 
μου επιτρέψει ο αναγνώστης την κατάχρηση ενός εκτενούς παραθέμα-
τος από παλαιότερη δημοσιευμένη εργασία μου251, όπου επισημαίνο-
νται βασικά στοιχεία - κλειδιά επί του θέματος του συγκρητισμού: 

 

« β) Οι νέες τάσεις στο μέλος. 
ΙΗ' αιώνας, η εποχή των προσμίξεων: Κατά τον ΙΗ' αιώνα, η παρουσία των 

μεγάλων διδασκάλων Ιωάννου και Δανιήλ των Πρωτοψαλτών, Πέτρου Λαμπα-
δαρίου, Πέτρου Βυζαντίου και Ιακώβου Πρωτοψάλτου σηματοδοτεί μία νέα ε-
ποχή στο μελικό ύφος της Ψαλτικής Τέχνης. Πρόκειται για την τάση να αναμι-
γνύονται τα βυζαντινά μέλη με εξωτερικές μελωδίες, προερχόμενες από τον χώρο 
της αραβοπερσικής και τουρκικής μουσικής. Το φαινόμενο δεν είναι άγνωστο από 
παλαιότερες εποχές… 

                                                                                                                        
εξηγήσεις ή μελοποιήσεις, ο μαθητής, πάλι, να παραλαμβάνει την μέθοδο τού 
διδασκάλου του, να την απλουστεύει ακόμη περισσότερο -με συνέπεια, να συν-
θέτει και να εξηγεί κατά τον δικό του τρόπο- και ο επόμενος μετ’ αυτόν να πράτ-
τει τα ίδια. Ώστε, σε ορισμένες περιπτώσεις εντοπίζονται δύο και τρεις διαφο-
ρετικές σημειογραφικές εκδοχές του ιδίου μέλους. Βεβαίως, αυτός ο αναβρασμός, 
που επιφέρει ραγδαίες εξελίξεις, ακούγεται τρομακτικός και φαντάζει ως Βαβέλ, 
στην πράξη, όμως, συμβαίνει ακριβώς το αντίθετο. Διότι, αφ' ενός μεν τα νεώ-
τερα εξηγητικά συστήματα είναι αρρήκτως συνδεδεμένα μεταξύ τους, ως θεμε-
λιωμένα και ριζωμένα στην από αιώνων αδιάσπαστη σημειογραφική παρά-
δοση, αφ’ ετέρου, οι εξηγητές και μελουργοί είναι σε θέση να διαβάζουν όλες τις 
επεξηγηματικές μεθόδους, προγενέστερες και μεταγενέστερες των δικών τους.»  

251   Βλ.: Καραγκούνης, «Τριλογία…», ό.π., σελ. 90 και εξής. 
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Ο Δανιήλ Πρωτοψάλτης και τα "σύμμικτα" μαθήματα:  Θα μπορούσαν να 
παρατεθούν πλείστα όσα παραδείγματα και να αναφερθούν ικανές ιστορικές μαρτυ-
ρίες, που να επιβεβαιώνουν τους παραπάνω ισχυρισμούς. Μεταφέρονται μόνο χαρα-
κτηριστικές μαρτυρίες, που αφορούν στον Δανιήλ Πρωτοψάλτη: Η εξής καταγρά-
φεται σε μουσικό κώδικα των αρχών του ΙΘ΄ αιώνος "Δανιήλ Πρωτοψάλτης της 
Μεγάλης Εκκλησίας, μαθητής Παναγιώτου Χαλάτζογλου εν τω ιη΄ αιώνι, ο μόνος 
βαθύς εν τη μουσική και ο μόνος ευδοκιμήσας εν τοις συμμίκτοις μαθήμασι. Σύμμι-
κτα νόει τα έσω με τα έξω ηνωμένα της μουσικής." 252 Κατά τον Χρύσανθο εκ Μαδύ-
των, "εις τα μέλη τούτου (ενν. του Δανιήλ) ευρίσκονται θέσεις καινότροποι και τοιαύ-
ται, οίας δεν μετεχειρίσθηκαν ούτε οι προ αυτού ψαλμωδοί, ούτε οι μετ’ αυτόν… 
επειδή δε ούτος επεχείρησε να εισαγάγη εις τα εκκλησιαστικά μέλη και εξωτερικά, 
άτινα δεν ήτο δυνατόν να γράφωνται με τας παλαιάς της εκκλησιαστικής μουσικής 
θέσεις, ηναγκάσθη να νεωτερίζη…" 253 (εννοείται στη σημειογραφία και στις θέσεις). 
Είναι, άλλωσττε, γνωστή η σχέση του Δανιήλ με τον Ζαχαρία Χανεντέ, σπουδαίο 
εκπρόσωπο της εξωτερικής μουσικής κατά τον ΙΗ΄ αιώνα, από τον οποίο διδάχθηκε 
"τα έξω" και στον οποίο δίδαξε τα της εκκλησιαστικής Ψαλτικής Τέχνης254. 

Μεγίστη είναι η συμβολή του Δανιήλ στην εξέλιξη της μουσικής παραδό-
σεως και της ανανεώσεως και διαφοροποιήσεως των μελών κατά το β΄ ήμισυ του 
ΙΗ΄ αιώνος. Ο Γρ. Στάθης σημειώνει χαρακτηριστικώς: "Από των μέσων δε του ΙΗ΄ 
αιώνος έχομεν και διαφοροποίησιν ουσιαστικήν εις την μουσικήν, όσον αφορά εις το 

                                                                                                                        
252   Βλ. τον μουσικό κώδικα Ξηροποτάμου 318, γραμμένο μεταξύ των ετών 

1810-1815 από τον Νικηφόρο Καντουνιάρη τον Χίο, αρχιδιάκονο Αντιοχείας, φ. 140α, 
όπου αλφαβητικός κατάλογος των κατά καιρούς ακμασάντων μελουργών. 

253   Χρύσανθος εκ Μαδύτων, Αρχιεπίσκοπος Δυρραχίου, Θεωρητικόν Μέγα 
της Μουσικής, ήτοι βιβλίον διδακτικόν και πολύτιμον της Μουσικής Επιστήμης και 
σύγγραμμα περί της Βυζαντινής Εκκλησιαστικής Μουσικής, Τεργέστη: Michele Weis 
1832, σελ. XLIX. 

254   Παπαδόπουλος, Γεωρ., Ἰ., Συμβολαὶ εἰς τὴν ἱστορίαν τῆς παρ’ ἡμῖν Ἐκ- 
κλησιαστικῆς Μουσικῆς, καὶ οἱ ἀπὸ τῶν Ἀποστολικῶν χρόνων ἄχρι τῶν ἡμερῶν ἡμῶν 
ἀκμάσαντες ἐπιφανέστεροι μελῳδοί, ὑμνογράφοι, μουσικοὶ καὶ μουσικολόγοι, Ἀθῆνα: 
Κουσουλῖνος - Ἀθανασιάδης 1890, σελ. 313 - 314. 
 



Κ.Χ.Καραγκούνης, «Ἄνοιξον ἡμῶν τὸ στόμα καὶ πλήρωσον αὐτὸ τῆς Σῆς αἰνέσεως…» 

 

[372] 

 

στιχηραρικόν κυρίως μέλος. Έχομεν την γένεσιν του νέου στιχηραρικού μέλους τους 
Πέτρου Πελοποννησίου, ακολουθούντος τον Δανιήλ Πρωτοψάλτην. Η διαφοροποίη-
σις συνίσταται κυρίως εις την επικράτησιν συντομωτέρων μελών εν σχέσει προς τα 
παλαιά και η ολίγον κατ’ ολίγον αποφυγή των συνθέσεων των πα-λαιών διδασκά-
λων. Και σήμερον ουσιαστικώς η εν τη λατρεία ψαλλομένη Βυζαντινή Μουσική είναι 
της παραδόσεως του β΄ ημίσεος του ΙΗ΄ αιώνος." 255 Και αλλού: "Το Αναστασιμα-
τάριον και σχεδόν και το Δοξαστάριο (εννοείται του Πέτρου Πελοποννησίου) αποτε-
λούν την καταγραφή της τρέχουσας τότε ασματολογίας, η οποία έκλινε προς το 
σύντομο… Το Αναστασιματάριο του Δανιήλ, όπως μας παραδόθηκε ολόκληρο στον 
κώδικα Ξηροποτάμου 374 (β΄ μισό ΙΗ΄ αι.)… αποτελεί αδιαμφισβήτητη από-
δειξη για το ποια παράδοση κατέγραψε ο Πέτρος. Και χαρακτηρίζεται μάλιστα 
«ειρμολογικό» αυτό το νέο ύφος του στιχηραρικού μέλους: «Αρχή συν Θεώ αγίω 
των ειρμολογικών αναστασίμων, ποίημα κυρ Δανιήλ λαμπαδαρίου» (φ. 1α)."  256 

Η Επεξηγηματική σημειογραφία: Ως εδώ τα πράγματα δεν θα ήταν τόσο 
τραγικά. Όμως, δεν είναι τυχαίο το γεγονός, ότι οι προμνημονευθέντες διδάσκαλοι 
(Ιωάννης, Δανιήλ, Πέτρος, Ιάκωβος και οι λοιποί) έγιναν εισηγητές του νέου τύπου 
σημειογραφίας, της επεξηγηματικής, για την οποία έγινε λόγος ανωτέρω, στην προ-
σπάθειά τους να καταγράψουν τα βυζαντινά μέλη με περισσότερα σημάδια. Όπως 
σημειώθηκε, κάθε ένας από τους εν λόγω μελουργούς και διδασκάλους παρέδωσε 
δικό του σύστημα επεξηγηματικής σημειογραφίας, ολοένα πιο αναλυτικό. Το φαι-
                                                                                                                        

255   Στάθη, Αναγραμματισμοί…, ό.π., σελ. 57 και υποσημείωση 1. 
256   Στάθης, Γρηγόριος, Θ., «Πέτρος Λαμπαδάριος ο Πελοποννήσιος ο από 

Λακεδαίμονος - Η ζωή και το έργο του» στο Περιοδικό Λακωνικαί Σπουδαί 7 (1983), 
[σελ. 108 - 125] σελ. 116 και υποσημείωση 1. Βλ. και του ιδίου, Τα Χειρόγραφα Βυζαν-
τινής Μουσικής - Άγιον Όρος - Κατάλογος περιγραφικός των χειρογράφων κωδίκων 
Βυζαντινής Μουσικής των αποκειμένων εν ταις βιβλιοθήκαις των Ιερών Μονών και 
Σκητών του Αγίου Όρους, τόμος Α΄, Ίδρυμα Βυζαντινής Μουσικολογίας της Ιεράς Συ-
νόδου της Εκκλησίας της Ελλάδος, Αθήνα 1975, σελ. 266, όπου συνοπτική περιγραφή 
του κώδικος Ξηροποτάμου 374, με τα σχόλια "Πλήρες το Αναστασιματάριον του Δα-
νιήλ, «ειρμολογικόν», δηλαδή σύντομον εν σχέσει με το παλαιόν…, σημειογραφία η 
πρωτότυπος, μέλος λιτόν." 
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νόμενο, όμως, αυτό των λιγότερο στενογραφικών συστημάτων είχε τις εξής συνέ-
πειες: α) Αλλοιώθηκε η στενογραφία των "θέσεων". β) Η νέα γραφή είχε την δυνα-
τότητα να καταγράφει και νέες μελωδίες, ξένες προς το μέλος των "θέσεων". 

Συμπέρασμα: Η εξηγηματική σημειογραφία διευκόλυνε την επικράτηση 
των "σύμμικτων" μαθημάτων. 

Σκοπιμότητα των αναλύσεων της σημειογραφίας: Λέγεται, λοιπόν, ότι, ε-
πειδή η μνημοτεχνική σημειογραφία ήταν πολύ δύσκολη και χρειαζόταν τριάντα 
<30> έτη, για να μάθει κανείς την Ψαλτική Τέχνη, επινοήθηκε η εξηγηματική ση-
μειογραφία (και αργότερα η Νέα Μέθοδος), για να απλουστευθεί η διαδικασία 
εκμαθήσεως της εκκλησιαστικής μουσικής. Ίσως, όμως, είναι πιο κοντά στην 
πραγματικότητα η παρατήρηση, ότι οι μεγάλοι διδάσκαλοι του ΙΗ' και αργότερα 
του ΙΘ' αιώνος κατέφυγαν σε νέου τύπου σημειογραφία, για να εξυπηρετήσουν 
τις προσωπικές τους επιλογές και προτιμήσεις, για ανάμιξη μελωδιών εξωτερι-
κού ύφους και ήθους στο σώμα του γνησίου βυζαντινού μέλους. 

Παραδείγματα: Ως παραδείγματα θα υπενθυμίσω τις αργές Δοξολογίες 
σε Εβίτζ (Βαρύ επτάφωνο) του Δανιήλ, Μπεστενγκιάρ (Βαρύ τετράφωνο μετά 
νάου ήχου) του Ιακώβου, Σουζινάκ (Πλάγιο του Τετάρτου μικτό χρωματικό) 
του Γρηγορίου, Ατζέμ Ασηράν (Βαρύ επτάφωνο εκ του Ζω ύφεση του σκληρού 
διατόνου) του Χουρμουζίου και άλλες λιγότερο γνωστές. Σταδιακώς, αυτή η τά-
ση αρχίζει να γενικεύεται (π.χ. το Χερουβικό του Γρηγορίου και οι Πολυέλεοι του 
Χουρμουζίου και του Θεοδώρου Φωκαέως σε ήχο Λέγετο (μακάμ Σεγκιάχ), ο 
οποίος εκ παραδόσεως δεν χρησιμοποιείται σε μελοποιήσεις του Παπαδικού Γέ-
νους μελοποιίας. Με τους μελουργούς Νικόλαο Πρωτοψάλτη Σμύρνης, Πέτρο 
Φιλανθίδη, Μισαήλ Μισαηλίδη και άλλους η τάση αυτή εισβάλλει ως και στο 
Άγιον Όρος. Είναι χαρακτηριστική η περίπτωση εκδεδομένου βιβλίου Θείας Λει-
τουργίας μακαριστού αγιορείτου μοναχού, όπου όλες οι συνθέσεις Λειτουργικών 
παραδίδονται και με ονομασίες μακαμιών. 

Το ανωτέρω παράθεμα περιγράφει, νομίζω, σαφώς την αλλαγή 
σκηνικού, η οποία συντελείται κατά τον ΙΗ΄ αιώνα στην Ψαλτική Τέ-
χνη, τα δε φαινόμενα συγκρητισμού, τα άγνωστα στον χώρο της 
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Ορθόδοξης Λατρείας επί μισή και πλέον χιλιετία, τώρα τείνουν να εξ-
απλώνονται και, τελικώς, φθάνουν στο σημείο να θεωρούνται εν πολ-
λοίς αυτονόητα, δεδομένα, να θεωρούνται παράδοση, επιγραφόμενη μεν 
στις πηγές ως «νεωτέρα», αλλά πλέον… παράδοση. 

 

β) Νεώτερη Ψαλτική Τέχνη από το 1814 έως τις αρχές του Κ΄ αι. 
Έτσι, φθάνει το πράγμα στην τέλεια ανάλυση της σημειογραφίας, την 
Νέα Μέθοδο257, η οποία μας καθιστά ελεύθερους να καταγράφουμε τα 
πάντα, να παρασημαίνουμε με αυτή κάθε μουσική φράση, ανεξαρτήτως 
της προελεύσεώς της ή του μουσικού «στυλ», που εκπροσωπεί. Έτσι, 
όμως, άνοιξε ο «ασκός του Αιόλου» για την Εκκλησιαστική Μουσική της 
Ανατολής, στην οποία, ολίγο κατ’ ολίγο, παρεισέφρησαν -και συνεχίζουν 
να παρεισφρέουν- ξένα μελικά στοιχεία, τόσο στο παλαιό βυζαντινό και 
μεταβυζαντινό μέλος, αλλά ακόμη και σε αυτό το νεώτερο, που καθιερώ-
θηκε με τους διδασκάλους του ΙΗ΄ αιώνος. Και, δυστυχώς, πλέον, δεν 
μπορούμε να μιλάμε για συγκρητισμό. Σπανίως παρατηρούνται διεργα-
σίες μουσικού εκλεκτικισμού. Αντιθέτως, ο μουσικός υβριδισμός ολοένα 
απλώνεται, μάλιστα ανεξέλεγκτα και χωρίς ελπίδα για λήψη μέτρων ή 
                                                                                                                        

257   «Η Νέα Μέθοδος Αναλυτικής Σημειογραφίας: Αυτή η καλπάζουσα 
εξέλιξη (ενν. της εξηγηματικής σημειογραφίας) προλειαίνει, το έδαφος για την 
σύλληψη της ιδέας της Νέας Μεθόδου αναλυτικής σημειογραφίας, η οποία, ό-
πως καθίσταται σαφές, αποτελεί το καταστάλαγμα όλων των προγενεστέρων 
εξηγητικών και εξηγηματικών προσπαθειών. Έχοντας, λοιπόν, το υπόβαθρο, οι 
Τρεις Διδάσκαλοι, Χρύσανθος εκ Μαδύτων, Γρηγόριος Πρωτοψάλτης της Μ.Χ. 
Ε. και Χουρμούζιος Χαρτοφύλαξ της Μ.Χ.Ε., προχώρησαν στην τελική και 
οριστική εξήγηση των μελών, αφού πρώτα επινόησαν την Νέα Μέθοδο αναλυ-
τικής καταγραφής του μέλους, θεμελιωμένη, πάντως, στην έως τότε σημειο-
γραφική παράδοση.» Καραγκούνης, «Τριλογία…», ό.π., σελ. 88. 
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επίσημης πρόνοιας κρατικής -αστείο πράγμα- ή συντονισμένης -σποραδι-
κές και μεμονομένες απόπειρες βλέπουμε- εκκλησιαστικής μέριμνας. 

 

» Εξωτερικές επιρροές στο βυζαντινό μέλος …με πηγή προέλευσης: Το δη-
μοτικό τραγούδι. Την ανατολικοτσιγγάνικη "εκτεθηλυμένη", όπως θα έλεγαν οι 
Πατέρες, μουσική παράδοση. Την τουρκοαραβοπερσική μουσική των μακαμιών. 
Τις φραγκολεβαντίνικες, κατά τον Σίμωνα Καρά, δυτικόφερτες καντάδες. Την 
πολυφωνική δυτική μουσική. 

Μια τελευταία μαρτυρία: Ο ιατρός Νικόλαος Βασιλειάδης στην μελέτη του 
"Ο Ρυθμός εν τη Εκκλησιαστική Μουσική, ο ποιητικός και ο μουσικός", την οποία 
κατέθεσε στην ΞΓ΄ Συνεδρίαση του "Εν Κωνσταντινουπόλει Εκκλησιαστικού Μου-
σικού Συλλόγου" στο ξεκίνημα του Κ΄ αιώνος, περιγράφει σαφώς την ανωτέρω 
περιγεφείσα κατάσταση, δυστυχώς με μελανά χρώματα: "Εκ των λοιπών μου-
σικών η επιδράσασα πλειότερον επί της ημετέρας εκκλησιαστικής, εις πολύ όμως 
μεταγενεστέρους χρόνους… ήτο η τουρκική. Γνωστόν είναι, ότι πολλοί των παρ’ 
ημίν ιεροψαλτών εσύχναζον εις Μεμβλεχανέδες και συνήπτον στενάς σχέσεις 
μετά τούρκων χανεντέδων. Εντεύθεν παρέλαβεν η εκκλησιαστική μουσική και τους 
ξενικούς εκείνους λαρυγγισμούς και τους τρόπους τους οθνείους, τους οποίους δυ-
στυχώς φυλάττει και σήμερον ακόμη υπό ονόματα καθαρώς τουρκικά. Κυρίως 
όμως αι μιμήσεις ταύτης εγίνοντο εις τα αργά παπαδικά μέλη, των οποίων αυτή 
η φύσις ήτο επιδεκτική και εύκαιρος."» 258 

 

γ) Σύγχρονη Ψαλτική Τέχνη από τις αρχές του Κ΄ αιώνα έως σή-
μερα. Δεν υπάρχει αμφιβολία ότι, εάν ψάξει κανείς προσεκτικά, σίγουρα 
θα επισημάνει αξιοπρόσεκτα φαινόμενα μουσικού εκλεκτικισμού στην 
σύγχρονη Ψαλτική Τέχνη. Προσωπικώς, θεωρώ ύψιστη έμπνευση του 
αείμνηστου Άρχοντος Πρωτοψάλτου της Μ.Χ.Ε. Κωνσταντίνου Πρίγ-
γου -όσο και αν διατηρώ πολλές άλλες επιφυλάξεις-, να παρεμβάλει και 
                                                                                                                        

258   Παράρτημα Εκκλησιαστικής Αληθείας (Π.Ε.Α.) Γ΄ (1900) [σελ. 7 - 26], 
το απόσπασμα από την σελ. 19. Βλ.: Καραγκούνης, «Τριλογία…», ό.π., σελ. 93. 
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να προσαρμόσει στην λέξη «μυστικώς» τού Χερουβικού του σε ήχο Τρίτο 
ολόκληρη μουσική φράση δανεισμένη αυτούσια από την διάσημη Major 
Soprano Aria Casta Diva, της κλασσικής όπερας Norma του Vincenzo 
Bellini. Εντούτοις, πολύ περισσότερα, σε μεγαλύτερο βαθμό και εν πολ-
λοίς ανεξέλεγκτα, είναι τα φαινόμενα μουσικού υβριδισμού στην σύγ-
χρονη Ψαλτική, τα οποία οφείλονται πότε σε άγνοια, πότε σε αδιαφορία 
και πολλές φορές, δυστυχώς, σε αθεράπευτο εγωκεντρισμό των λειτουρ-
γών και εκφραστών της λατρεττικής μουσικής. Φυσικά, οι επιπτώσεις 
είναι πολλές και δυσάρεστες. Μεταφέρω πάλι ένα απόσπασμα παλαιό-
τερης μελέτης μου και με αυτό θα ολοκληρώσω την παρούσα εργασία. 

α) Συνέπειες του μουσικού υβριδισμού στην μελοποιία: 

« Ο κάθε επίδοξος μελουργός, όταν σήμερα αποπειράται να μελοποιήσει:  

⬧ Θεωρεί κλοπή την χρήση κλασσικών μελικών "θέσεων" και εντρέπεται γι’ 
αυτό που οι παλαιοί εκαυχώντο. Όταν σε μία μελοποίηση συναντήσει μία γνωστή 
"θέση", λέγει χαρακτηριστικώς "αυτή η θέση είναι κλεμμένη από τον (δείνα)…".  

⬧ Αναζητεί την πρωτοτυπία, γεγονός το οποίο αποτελεί την αγωνία κάθε 
είδους κοσμικής μουσικής... Το σύστημα, όμως, των "θέσεων" είχε απαλλάξει 
τους παλαιούς διδασκάλους από τέτοια άγχη.  

⬧ Δημιουργεί άνοστα συνήθως μουσικά μοτίβα, ξένα προς την μελική πα-
ράδοση των "θέσεων". 

⬧ Καταφεύγει σε μικτές κλίμακες και συχνές μεταβολές του μέλους, με-
ταπηδώντας από γένος σε γένος και από χρωματισμό σε χρωματισμό, δήθεν για 
να επιτύχει το "μελοποιείν κατ’ έννοιαν". Αυτά τα ονοματίζει και με ονομασίες 
αραβοπερσικών μακαμιών, συνήθως λανθασμένες, να προσποιηθεί ευρυμάθεια.  

⬧ Φορτώνει τα εκκλησιαστικά μέλη με δυσεκτέλεστα δίγοργα και τρίγορ-
γα, με φθορές και χρόες, με φωνητικούς μετεωρισμούς σε τονικές ακρότητες, με 
αναίτιες μεταβολές της χρονικής αγωγής και με εξεζητημένα ισοκρατήματα. 
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Το Χερουβικό του Άρχοντος Πρωτοψάλτου της Μ.Χ.Ε. Κωνσταντίνου Πρίγγου (από τη 
Θεία Λειτουρ-γία που εκδόθηκε στο όνομά του στα 1973). Στην ίδια έκδοση, η ίδια μουσική 

φράση απαντά σε δύο ακόμη μελοποιήσεις Χερουβικών, όλα σε Τρίτο ήχο 
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⬧ Παραδίδει μαθήματα-εκτρώματα, τα οποία οι άλλοι -ούτε ο ίδιος πολλές 
φορές- δεν είναι σε θέση να εκτελέσουν, στερώντας από τα έργα του την ευλογία, να 
ψάλονται από Χορούς Ψαλτών κατά την έκπαλαι χορική ψαλτική παράδοση. » 
 

β) Συνέπειες του μουσικού υβριδισμού στην ιεροψαλτική πρακτική: 
« Αλλά και ο απλός ιεροψάλτης, ευρισκόμενος στο ιερό αναλόγιο, παρασύρε-

ται από όσα αμφιβόλου ποιότητος και με την βοήθεια της τυπο/ηχοεκδοτικής 
τεχνολογίας σωρηδόν εκδίδουν και κυκλοφορούν οι δάσκαλοι - μελοποιοί και πα-
ρουσιάζει την εξής μουσική συμπεριφορά:  

⬧ Κατά τον Παπαδιαμάντη, "ανοίγει τα βιβλία και τα λέγει στα κουτουρού". 

⬧ Για κάθε Χερουβικό, Κοινωνικό, "Δύναμις....", αλλά και για κάθε "Κύ-
ριε ελέησον", "Σοι Κύριε", ακόμη και "Αμήν" δημιουργεί έναν αυτοσχεδιασμό της 
στιγμής, έναν "αμανέ", και τον εκτελεί γεμάτος αυτοϊκανοποίηση και αυταρέσκεια. 

⬧ Έχει καταργήσει τον ρυθμό, ψάλλοντας, όχι απλώς αργά, αλλά άνευ 
ρυθμικής αισθήσεως. Δηλαδή, οι μουσικοί φθόγγοι δεν έχουν συγκεκριμένη διάρ-
κεια, αλλά εκτελούνται κατά βούληση. Πουθενά, όμως, στην ορθόδοξη ψαλτική 
παράδοση δεν υπάρχει άρρυθμο και αυτοσχεδιαστικό μέλος. Υπάρχουν χιλιάδες 
βυζαντινά και μεταβυζαντινά μουσικά χειρόγραφα. Υπάρχουν εκατοντάδες χι-
λιάδες μελοποιήσεις δέκα αιώνων μελοποιίας. Ούτε ένα μέλος άρρυθμο δεν έχει 
γραφεί. Ούτε μία σχετική μαρτυρία δεν έχει επισημανθεί. Ακόμη και οι Καλο-
φωνικοί Ειρμοί έχουν μέλος και ρυθμό. Ο αυτοσχεδιασμός είναι μία εξαιρετικώς 
σπουδαία μουσική πρακτική, αλλά ανάρμοστη στην ορθόδοξη λατρευτική πράξη.  

⬧ Έχει καταργήσει το χορικό μέλος και υπηρετεί τον Πρωτοψαλτισμό. 
Ψάλλοντας εκτός μουσικών βιβλίων και αυτοσχεδιαστικώς, πως να δημιουργήσει 
Χορό Ψαλτών, με τον οποίο θα πρέπει να συγχρονισθεί, να συμψάλει, να υποτάξει 
το "εγώ" του στο σύνολο, να κρύψει διά της χριστομιμήτου ταπεινώσεως την δική 
του φωνή στο χορικό άσμα; Ο Πρωτοψαλτισμός είναι η σύγχρονη μάστιγα της 
Θείας Λατρείας. Είναι αυτός που απογυμνώνει τα ιερά μας αναλόγια από νέους... 
Είναι αυτός, ο οποίος, με τέλεια αδιαφορία για την μουσική παράδοση, αυθαιρέτως 
και αιρετικώς εισήγαγε όργανα και ηλεκτρονικούς ισοκράτες στους Ναούς…  
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⬧ Έχει διαφθείρει τελείως την εκφωνητική παράδοση. Δυστυχώς, στην 
μουσική αυτή "αμετροέπεια" ακολουθούν και πολλοί κληρικοί… 

⬧ Έχει εκφυλίσει την χρονική αγωγή των τροπαρίων και των μελών. Όσο 
αυτά φορτώνονται με άχρηστες προσμίξεις, τόσο δυσκολότερη γίνεται η φωνητική 
και αναπνευστική απόδοσή τους, τόσο βραδύτερη και "αγκομαχητή" καταντά η 
χρονική αγωγή. Αποτέλεσμα; Περικόπτει ζωτικής σημασίας λατρευτικές πρά-
ξεις και ύμνους, προκειμένου να τελειώσει την ακολουθία στην ώρα της… » 

γ) Επιπτώσεις του μουσικού υβριδισμού στην πνευματικότητα των 
συντελεστών της Θείας Λατρείας και του εκκλησιάσματος: 

« Όλες οι ανωτέρω διαπιστώσεις οδηγούν στο συμπέρασμα ότι η Ψαλτική Τέ-
χνη εξελίχθηκε, τελικώς, σε αυτοσκοπό για τους Ιεροψάλτες και έπαψε να λειτουρ-
γεί ως αναγωγικό και σωστικό μέσο. Η πνευματικότητα έδωσε τη θέση της στον 
εγωισμό, την εμπάθεια, τον ανταγωνισμό, την άρνηση αποδοχής της διαφορετικό-
τητας, άρα και της αποδοχής της ιδιότητος του Αγίου Πνεύματος να κατανέμει ποι-
κιλοτρόπως τα Χαρίσματα προς διακονίαν. Έτσι προέκυψαν διαφωνίες και έριδες 
ανούσιες: Έριδες περί ύφους, έριδες επί θεωρητικών ζητημάτων, έριδες για τα πρω-
τεία, έριδες για τους διδασκάλους. Όλοι, πλέον -ιεροψάλτες και κληρικοί- στερού-
μαστε λατρευτικής διακρίσεως, υπακοής και υποταγής στην λειτουργική παρά-
δοση, στερούμαστε λατρευτικής υπομονής, αντιμετωπίζουμε την λατρεία διεκπε-
ραιωτικώς και δημοσιοϋπαλληλικώς ως υποχρέωση. Φαίνεται, ότι "η των πολλών 
αγάπη εψύγη", ενώ ισχύει, δυστυχώς, στην κυριολεξία το αρχαίο απόφθεγμα: 
"των οικιών ημών εμπιμπραμένων, ημείς άδωμεν..." …Επιπλέον, έχει δημιουργη-
θεί παρανόηση -από κληρικούς και ιεροψάλτες- του ρόλου, του σκοπού, του ήθους 
και της πνευματικότητος των λατρευτικών συνάξεων. Καλλιεργείται η λειτουρ-
γική αδιακρισία. Μεταχειριζόμαστε με όμοιο τρόπο τους καιρούς της δοξολογικής 
προσευχής και τις πανίερες στιγμές της τελέσεως Μυστηρίων, κατά τις οποίες η 
κτίσις καθαγιάζεται από τις ασύλληπτες Ενέργειες του Αγίου Πνεύματος. Περισ-
σότερο από όλα έχει επιβαρυνθεί η Θεία Λειτουργία.  

 Αντί να χειραγωγούμε προς την σωστή κατεύθυνση, αυτάρεσκα και εγωιστι-
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κά παρασύρουμε σε όλεθρο τους πιστούς, που μας εμπιστεύονται τις προσευχές 
και την ψυχή τους. Ως ιεροψάλτες και ως κληρικοί, αποπροσανατολίζουμε τον πι-
στό λαό του Θεού, τον στρέφουμε στον γκρεμό διά της ραθυμίας, που του προκα-
λούμε. Διεκδικούμε εγωιστικώς την προσοχή του και την αποσπούμε από την προ-
σήλωση στην Τρισήλιο Θεότητα. Του απαγορεύουμε να προσευχηθεί. Αντί να βοη-
θήσουμε να καθαρίσει ο νους του, για να προσεγγίσει τα μυστήρια της ενσαρκώσεως, 
της ολοσώμου ταφής, της διαμελίσεως ή της αναστάσεως του Κυρίου, του γεμί-
ζουμε το νουν με παράσιτα και παρεμβολές. Γι’ αυτό οι ναοί μας αδειάζουν, γιατί 
οι πιστοί έρχονται και φεύγουν κενοί και δεν ευρίσκουν τον λόγο να ξανάλθουν. Γιατί 
με όλα τα παραπάνω διώχνουμε την Χάρη του Θεού, την καθιστούμε ανενεργή. 
Μόνο αυτή, όμως, μπορεί να γεμίσει τους ναούς, όχι για να υπάρχει "πελατεία", 
αλλά για να δημιουργηθεί η "Καινή Κτίσις" της Βασιλείας του Θεού. Γι’ αυτό έχουν 
περιθωριοποιηθεί οι νέοι και αποζητούν άλλα υποκατάστατα… Ο λαός του Θεού δεν 
βαριέται να εκκλησιαστεί, αποφεύγει να κακοποιηθεί. Ο χρόνος της ζωής είναι ελά-
χιστος και γίνεται λιγότερος λόγω των βιοτικών αναγκών. Πολλοί επιλέγουν να τον 
αξιοποιήσουν εκτός Λατρείας, θεωρώντας ότι η τελευταία είναι πλέον άχρηστη. Α-
δυνατούν να κατανοήσουν ότι χωρίς την μυστηριακή συμμετοχή στη Λατρεία δεν 
υφίσταται αγιασμός και σωτηρία και ευθυνόμαστε γι’ αυτό… » 

 
Δ΄. Αντί Επιλόγου 
 

Ο μουσικός συγκρητισμός στην Ψαλτικὴ Τέχνη ἔχει διέλθει ἀπὸ 
ποικίλες φάσεις, όμως, στη σύγχρονη λατρευτικὴ μουσική συχνά α-
πολήγει σε έναν εκτρωματικό υβριδισμό. Όταν και όπου συμβαίνει 
αυτό, η Λατρεία και ο Λατρευόμενος υβρίζονται, οι μουσικές-καλλιτε-
χνικές επιπτώσεις είναι πολλές, οι πνευματικές, όμως, είναι τραγικές. 
Ας μην λησμονούμε, ὅτι τιμωρία των υβριδίων είναι η στειρότητα. 

 
Κ.Χ.Κ. - Βόλος, 8 Ἰουνίου 2018 
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